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Vorwort

Nahezu zwdlf Jahre sind seit der Etablierung der "Neuen Sammlung Mébel und
Innenarchitektur" als neuer Abteilung des Lippischen Landesmuseums Detmold
vergangen.

Der geistige Vater dieser zukunftsorientierten Initiative, der Detmolder Innenar-
chitekt Professor Felix Nitsch, hatte GroBes im Sinn. Aus der Zusammenarbeit zwi-
schen Landesverband Lippe und Fachhochschule Lippe sollte eine Vision Realitat
werden.

Studierenden, Produzenten und den Liebhabern erstklassiger Mébel sollte an her-
ausragenden Beispielen die Entwicklung des Mébels von etwa 1850 bis in unsere
Tage und darlber hinaus demonstriert werden. Produktionsfortschritte, neue
Materialien, Ergonomie und Design sollten an Beispielen nur der weltweit besten
Mobelentwerfer das Qualitatsbewusstsein scharfen. Die Mobelindustrie sollte (iber
ihre Wirtschaftsverbande ein kréaftiges drittes Standbein dieser Sammlung sein. Das
Detmolder Landesmuseum bot sich als Standort fir diese Idee an, da es einerseits
die Kulturgeschichte des Mobels seit der Renaissance bereits vorziiglich doku-
mentiert, andererseits seine Lage im Herzen der Stadt Detmold ideal ist fiir die
Studierenden wichtiger Ausbildungsinstitutionen der Mdébelentwicklung und des
Mobelbaus.

Der Landesverband Lippe schuf durch Ausbau einer knapp 300 gm groBen Etage
im Kornhaus des Landesmuseums erste Voraussetzungen fir die Etablierung der
Sammlung. Diese erfuhr zunéachst groBziigige Zuwendungen und Stiftungen von
Privatpersonen und Firmen, auch materielle Hilfen der Industrieverbande, der Stadt
Detmold und des Freundeskreises der FH Lippe. Der von Felix Nitsch beschwore-
ne hohe Standard der Sammlung wurde Realitat. Dies flihrte indessen auch dazu,
dass der Ausstellungsbereich aufgrund hoher Objektdichte heute eher einem
Schaumagazin &hnelt und wichtige Kasten- und Spezialmébel ein Magazindasein
fristen missen. Da keine Neuzugénge mehr gezeigt werden kénnen, wurde es still
um die Sammiung.

Im Rahmen der EXPO 2000 sollte — von der Museumsleitung vorgeschlagen und
von Ministerin llse Brusis als herausragendes Projekt bewertet — eine zukunftswei-
sende Ausstellung neues Bewusstsein flr die Abteilung in der Region schaffen,
allein sie konnte aus verschiedenen Griinden nicht realisiert werden.

Prof. Dr. Eckart Bergmann (Kunstgeschichte) gibt als derzeitig verantwortlicher
Mitstreiter der Fachhochschule Lippe im Rahmen der Kooperative "Mébel und
Innenarchitektur" dieser Fachabteilung des Museums neue Impulse. So begriinde-
te er im Jahre 1997 die Schriftenreihe "Detmolder Mébelmonografien". Prof.
Herbert Jakob Weinand (Entwerfen Mdobel) und ihm gebiihren Dank und
Anerkennung, eine Spezialausstellung konzipiert zu haben, die das Mébel unserer
Zeit ins Zentrum der Wahrnehmung stellt. An der Ausstellungsgestaltung waren
Studierende des Studienganges Innenarchitektur der Fachhochschule Lippe in den
Fachern folgender Dozenten beteiligt: Frau Prof. Monika Baum (Grafik-
Design/Typografie), Prof. Dr. Eckart Bergmann (Kunstgeschichte), Frau Prof. Eva
Filter (Entwerfen Wohnungen), Prof. Edgar Reinhard (Entwerfen Messen/Ausstel-
lungen), Dipl.-Des. Georg Sagurna (Produktdesign) und Prof. Herbert Jakob Weinand
(Entwerfen Mdbel).



Mit der Ausstellung "Acryl und Zement" halt die moderne Mébelentwicklung erst-
malig Einzug in den Anfang 1997 fertiggestellten Neubau des Landesmuseums. Sie
soll neue konstruktive Trends und die asthetische Weiterentwicklung unter
Zuhilfenahme neuer Materialien aufzeigen. Die Prasentation will gleichzeitig der
Offentlichkeit nachdriicklich verdeutlichen, dass Detmold - im Vergleich zu anderen
Standorten der Region - bereits das entscheidende Potential fiir die Verstetigung
einer groBzlgigen musealen Vermittlung des Themas "Wohnen und Mébel" besitzt.

Allen Leihgebern, insbesondere dem Vitra Design Museum in Weil am Rhein, des-
sen Kurator Alexander von Vegesack bereits 1989 groBzigige Starthilfe fir die
Etablierung der Detmolder Sammlung gegeben hatte, sei gedankt. Herr Manfred
Ludewig, Berlin und Prof. Volker Albus, Frankfurt, haben ebenfalls einen GroBteil
der Exponate geliehen.

Die Fachhochschule Lippe hat die Ausstellung mit einem wesentlichen finanziellen
Beitrag gefordert.

Rainer Springhorn
Ltd. Museumsdirektor









Das Mobeldesign und sein Material im 20. Jahrhundert

"Ein jedes Material hat seine eigene Formensprache und kein Material kann die
Formen eines anderen Materials fiir sich in Anspruch nehmen”. Adolf Loos (1870-1933)

"Gegenstdnde sind schon, wenn sie mindestens zwei Materialien aufweisen. Zwei
Pole, die Elektrizitat erzeugen”. Ettore Sottsass (geb. 1917)

"Minderwertige Werkstoffe, einfallsreich eingesetzt, kénnen ein Produkt besser
machen als ein Design, das sich auf kostbare Materialien verlasst®. Jasper Morrison
(geb. 1959)

Form und Funktion bestimmen die Wahrnehmung des Materials, von der gefalligen
Werbeprosa eines Mobelkataloges bis zur vielleicht abstrakten Dialektik einer
Designphilosophie. Obwohl die Werkstoffe die materielle Grundlage jeder Form und
Funktion sind, treten sie im BewuBtsein eher immateriell hinter den Gestaltungs-
aufgaben zuriick. Dabei gibt es gerade im gesamten 20. Jahrhundert eine Fiille
neuer Stoffe, die in ihren Eigenschaften, in ihrer Struktur und Asthetik zu einer bei-
spiellosen Vielfalt vor allem der Sitzmébel geflhrt haben. Von der Weiterent-
wicklung traditioneller Materialien bis hin zur Verwendung ausgefallenster Werk-
stoffe sind gerade Entwerfer von Sitzmébeln immer wieder durch die Faszination
neuer Strukturen, Farben und Oberflachen zu vdéllig ungewéhnlichen Formen
inspiriert worden. Eine Designgeschichte des innovativen Mobels im 20. Jahrhun-
dert ist also zugleich immer eine Geschichte der Entwicklung und Verwendung tra-
ditioneller und zukunftsweisender Materialien.

@ n 4 H

Das erste Jahrzehnt

Jahrhundertelang bestand das Mébel ausschlieBlich aus Massivholz und Furnieren,
abgesehen von Metallbeschidagen oder Einlagen von Steinen und exotischen
Materialien. Im Laufe des 19. Jahrhunderts entwickelten sich Mébel aus Metall, in
der Regel aus Guss- oder Schmiedeeisen, fir den AuBenbereich oder flr Kranken-
hauser. Den eigentlichen Beginn eines massenproduzierten Mobels und die geniale
Innovation des traditionellen Massivholzes leitete Michael Thonet mit seinen
Patenten fir das Bugholz ab der Mitte des Jahrhunderts ein. Noch um 1900
dominierte das Bugholz; nicht nur als Rundholz, sondern auch in anderen Quer-
schnitten; vor allem als Kantholz bestimmte es die Entwirfe der Avantgarde-
Designer der Wiener Schule wie Otto Wagner, Josef Hoffmann, Marcel Kammerer,
Adolf Loos und anderer. Von den Zeitgenossen wurde das gebogene Holz des
Jugendstils geradezu als ein Synonym der Moderne angesehen.
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Aus den Furnieren entstand im 19. Jahrhundert das Sperrholz, das vor allem seit
der Herstellung des hochwertigen Buchen-Sperrholzes der Blomberger Firma
Hausmann 1895 um 1900 im Mébelbau als Sitz- und Lehnflache eingesetzt wurde
und sich zu einem am haufigsten verwendeten Material des innovativen Mdbels im
gesamten 20. Jahrhundert entwickelte. "Thermoplastisch” gebogen, wie man es
um 1900 nannte, erlaubte es ein bequemes Sitzen; seine Leichtigkeit und Ela-
stizitdt, seine hohe Vertraglichkeit bei mechanischer Beanspruchung und seine
Wirtschaftlichkeit sollten aber erst ab den zwanziger Jahren voll erkannt und aus-
genutzt werden. Dennoch gab es schon friih beispielhafte Lésungen wie die
Theatersitze der Firma Thonet oder der Postsparkassenhocker Otto Wagners von
1906 mit seiner gebogenen und gelochten Sitzflache; verschiedentlich findet es
sich auch in den stark gebogenen Riickenlehnen der Sessel in der Tradition des
Empire und des antiken "Thronos”.

Neben der Neuentwicklung Sperrholz kam es in dem ersten Jahrzehnt nach 1900
zu einer Renaissance des Korbmdbels aus Weidengeflecht oder den tropischen
Rotang/Rattan- und Peddigrohren. Das Geflecht ist mit Sicherheit eines der
dltesten Mobelmaterialien; eine 5000 Jahre alte Skulptur zeigt einen sumerischen
Wiirdentrager auf einem Korbhocker sitzend; es ist dies zugleich die alteste
Abbildung eines Mobels (iberhaupt. Jahrhundertelang entweder primitives Bauern-
mébel oder aus Asien importierte exotische Kuriositat, fand das Korbmdbel nun
Eingang in den Salon und Wintergarten oder das Sanatorium, den Kurgarten und
das Café. In Osterreich arbeitete eine Reihe hochrangiger Entwerfer fir die Prag-
Rudniker Korbmébelfabrik: in Deutschland fielen die ausgefeilten Entwirfe von
Peter Behrens, Richard Riemerschmid und Henri van der Velde aus dem Rahmen
der nun einsetzenden Massenproduktion. Auch in diesem Material sollte es zu einer
Vielzahl teilweise extravaganter Entwiirfe aus allen Jahrzehnten mit Ausnahme der
siebziger Jahre kommen.

Eine Reihe bis dahin ungewdhnlicher Materialien wurde ebenfalls um 1900 erstmals
fur den Mobelbau entdeckt, wie das Aluminium, das Ende des 19. Jahrhunderts
durch industrielle GroBherstellung marktfahig geworden war. Otto Wagner verwen-
dete es in den Einrichtungen des Depeschenbiiros 1902 und der Postsparkasse ab
1904 in Wien, in den hierzu entworfenen Bugholzsesseln erscheinen Alumi-
niumbeschlédge und Verschraubungen erstmalig als "konstruktiver und funktioneller
Dekor”. Verstarkt werden auch andere Metalle, insbesondere Eisenstlhle, aus dem
AuBenbereich oder dem Krankenhaus in Einrichtungen von Geschéftsraumen oder
Biros einbezogen; ein herausragendes Beispiel ist das von Frank Lloyd Wright
1904 konzipierte Larkin Building (Buffalo/USA) mit seinen lackierten Eisenmobeln.
Die chinesische Erfindung des Papiermachés, seit dem 18. Jahrhundert auch in
Europa bekannt, fand 1909 bei Hans Gunter Reinstein in Form der als "Presstoff”
benannten Wellpappe Verwendung in einer ganzen Mdbelserie flr die Wohnung
(Bett, Waschtisch, Tisch, Bank, Sessel) und fir Cafés wie Wintergarten.
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Die zwanziger Jahre

Ahnlich wie in der Architektur bildete sich in diesem Jahrzehnt im Moébelbau eine
Vielzahl von Formen und Materialien aus, die gleichfalls wesentliche geistige und
kiinstlerische Stréomungen des Expressionismus, Konstruktivismus, De Stijl,
Rationalismus und anderer manifester Grundlagen der klassischen Moderne wider-
spiegeln und verarbeiten. Am Anfang standen die Gitterstrukturen Gerrit Rietvelds
in Umsetzung der De Stijl-Vorstellungen mit der Reduktion auf wenige standard-
isierte Elemente des architektonischen Raumes wie des Mobels, bei dem
Kanthélzer und Sperrholzbretter verbunden wurden. 1925 flhrte Marcel Breuer als
Leiter der Tischlerabteilung am Bauhaus in Dessau mit dem Wassily-Sessel das
Stahlrohr als Mébelmaterial ein und revolutionierte damit das Mobeldesign mit
weitreichenden Folgen.

Das anfangs vernickelte, spater meist verchromte Stahlrohr wurde von der kinst-
lerischen Avantgarde als Inbegriff des industriellen und funktionellen Designs
enthusiastisch gefeiert: "Das Stahimébel ist in seiner klaren und materialschénen
Erscheinung ein lebendiger Ausdruck unseres Strebens nach Rhythmus,
ZweckmaBigkeit, Hygiene, Sauberkeit, Leichtigkeit, Schlichtheit in der Form. Stahl
ist der Werkstoff, der hart, widerstandsfahig, ausdauernd ist und zugleich sehr
schmiegsam den Regungen des freien Gestaltungstriebes folgen kann. Ein gut
geformtes Stahimdbel besitzt einen nur ihm eigenen, selbstandigen, asthetischen
Wert” (Hans Luckhardt 1931, zitiert nach Klaus Sembach u. a.: Mébeldesign des
20. Jh., K&in 1989, S. 144). Die Traditionalisten lehnten es aber ebenso vehement
als unsympathisch, kalt, ungemiitlich, klinisch, unmenschlich ab. Der von Breuer in
den zwanziger Jahren entwickelten Vielfalt von Mobeln schlossen sich andere
Designer und Architekten mit eigenen Entwiirfen an wie Walter Gropius, Mies van
der Rohe, Le Corbusier, Gerrit Rietveld, Mart Stam, Eileen Gray, René Herbst. Stam
entwickelte 1926/27 den ersten hinterbeinlosen, allerdings noch starren Stuhl aus
Gusstahl-Rohren. 1927 nutzte Mies van der Rohe die federnden Eigenschaften des
kaltgezogenen Stahlrohres flir den ersten echten “Freischwinger” (Stuhl und
Armlehnstuhl MR10/MR20).

Eine ganze Reihe verschiedener Materialien bildete bei dem Stahlrohrmdbel
Sitzflache und Riickenlehne. Eine Bespannung mit Tuch bestand haufig aus dem
am Bauhaus entwickelten "Eisengarn”, einem sehr dichten Baumwollgewebe, das
gewachst war, um einen dem Stahlrohr entsprechenden metallischen Effekt zu
erzielen, dem es seinen Namen verdankt. Im Kontrast zum industriellen Stahl haben
vor allem Breuer und Mies van der Rohe ein von Lilly Reich entwickeltes
Rohrgeflecht verwendet, teilweise aber auch eine Lederbespannung und sogar
Polsterung. Eine innovative Verbindung von Tradition und Moderne gelang Breuer
bei seinem Stahlrohr-Freischwinger B32/64 um 1929, dessen Flachen aus einem
Bugholzrahmen mit Geflecht bestehen. "Das allerneueste Material - Chromstahl -
konkurriert mit dem &ltesten Material - Rohrgeflechtsitz und Holz. Ich hatte niemals
das Gefiihl, dass einige Werkstoffe akzeptabel waren und andere nicht. Was ich
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immer angestrebt habe, war die Freiheit, neue und alte Materialien zu erproben und
die Freiheit, technische Wissenszweige zu erforschen” (Marcel Breuer zitiert nach
David Masello: Architecture without rules. The Houses of Marcel Breuer and
Herbert Beckhard, New York 1993, S. 17). Das wohl ausgefallendste Material find-
et sich 1928 bei einer Sitzmdbel-Serie von René Herbst: Er spannte zwischen den
Stahlrohrrahmen Gummiexpander (franz.: sandows), die in Bohrléchern eingehangt
waren, eine ebenso effektive Elastizitat wie Extravaganz der Form erzeugend. Es
scheint das erste Mobel zu sein, das in der Verwendung eines eigenstandigen
Produktes auf die Ready-mades der Nachkriegszeit, etwa von Castiglione und
Stiletto, vorausweist.

Stand bei einem Sitzmoébel die VerschleiBfestigkeit gegentiber der Bequemlichkeit
eines elastischen Materials im Vordergrund, setzte man ein ergonomisch geformtes
Sperrholz ein, ein Uberdies sehr wirtschaftlicher Werkstoff, den schon 1923 Breuer
bei einem seiner ersten Stuhlentwiirfe (ti3) am Bauhaus in allerdings noch gerader
Brettform vorsah. 1925 prophezeite er: "Die fertige diinne Furnierplatte ist als unzu-
verlassiges Material bei den Fachleuten unbeliebt, doch hat sie groBe Entwick-
lungsméglichkeiten, meiner Ansicht nach ist sie das Zukunftsmaterial der Mébel-
industrie - durch geschickte Konstruktion ist sie heute schon zu zwingen™. In der
Kombination von Stahlrohrgestell und Sperrholzsitz konnten Uberzeugende
Lésungen gelingen, etwa Hans Luckhardts Freischwinger St14 von 1930, wo sich
beide Materialien adaquat ergénzen, ohne dass eines der Materialien gegentber
dem anderen zurtickfallt.

Bei seinen Beugelstoel-Varianten von 1927 experimentierte Gerrit Rietveld mit
Vulkanfiber als Einschalenform von Sitz und Rickenlehne auf einem Stahlrohr-
gestell; das Material erwies sich aber zu briichig bei Belastung und so ersetzte es
Rietveld durch Schichtholz und Sperrholz. Neben dem Rundstahl ist aber auch
Flachstahl zum Einsatz gekommen. Hatte Mies van der Rohe bei seinen Ess-
zimmerstihlen fur das Haus Tugendhat in Briinn 1929 aus Rundstahl auch eine
Variante aus Flachstahl ausgefiihrt, so sind in dem Hocker und Sessel fiir den
Barcelona-Pavillon aus dem gleichen Jahr ausschlieBlich Flachstahlgestelle ver-
wendet worden. In Frankreich bevorzugte vor allem Pierre Chareau bei seinen
Kombinationen von Edelholz und Metall im Art Déco Stil geschmiedetes Band-
eisen, etwa bei dem Schreibtisch MB744 von 1927. Auch René Herbst und Eileen
Gray wahlten Flachstahl als die elegantere Form vor allem in Kombination mit
anderen kostbaren Materialien.

Bei seinem Ubergang vom Flachstahl zum gekanteten und gefalzten Blech stand
Jean Prouvé dem Stahlrohr generell ablehnend gegeniiber: "Ein Mébelstiick ist
einer starken Beanspruchung ausgesetzt und muss daher eine entsprechende
Widerstandsfahigkeit aufweisen. Dabei gibt es ebenso komplexe Probleme zu
I6sen wie bei groBen Baukonstruktionen. Fir mich sind die Mébel vergleichbar mit
stark beanspruchten Maschinenrahmen, und das fiihrte mich dazu, sie mit der glei-
chen Sorgfalt, also nach den gleichen Statikgesetzen, ja sogar aus den gleichen
Materialien zu gestalten. Die gebogenen Stahlrohre konnten mich nicht befriedigen.
Mich inspirierte das Stahlblech, abgekantet, gestanzt, gerippt, dann geschweiBt.
Das Ergebnis waren Abschnitte von gleicher Festigkeit und starke Partien, die
durch raffinierte Details und gute Fertigung hervorstachen. Nach meiner Meinung
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verlangt also der Mobelentwurf ein gleiches Vorgehen wie jede andere
Baukonstruktion” ( Jean Prouvé, zitiert nach Klaus Sembach u. a.: MObeldesign des
20. Jh., Kéin 1989, S. 145). Demzufolge wiesen seine Mobel starke Beziige zu
industriellen Produkten wie etwa Autositze auf, beispielsweise der Sessel Grand
Repos von 1928; aber auch Sperrholz und Segeltuch dienten als Materialen flr die
Sitzflache. Das Blech war allerdings schon frither in den Mobelbau eingefiihrt wor-
den; seit 1919 produzierten die Junkers-Werke in Dessau Stihle und Sessel in
Wellblech fiir ihre Flugzeuge und 1926 gab es einen franzésischen Stapelstuhl aus
lackiertem Stahlblech, der in groBer Stickzahl fir den AuBenbereich gefertigt
wurde. "Die vor 30 Jahren aus deutschen Katalogen wegen zu groBer Ge-
schmacklosigkeit gestrichenen Blechstiihle haben in Frankreich ihr Dasein wei-
tergefiihrt und sind nun bei der groBen Ausstellung ‘Pressa’ in Kéin wieder in
Deutschland eingefihrt worden. Man hat entdeckt, dass man auf dem Stuhl
ausserordentlich gut sitzt und dass diese gute Eigenschaft immerhin doch nicht
ganz unwichtig ist” (Adolf G. Schneck: Der Stuhl, Stuttgart 1928, S. 6).

Den industriell gleichsam hochgeriisteten, fir den Normalverbraucher in der Regel
zu teuren Stahlrohrmébeln stand die billige Massenware Sperrholz gegeniber, die
verstarkt Eingang in das Mobel fand, wie Breuer ja 1925 prophezeit hatte.
Ferdinand Kramer entwarf um 1925 ganze Einrichtungen als Typenmdbel aus
Sperrholz fiir Kindergérten, Schulen und Wohnungen der Frankfurter Siedlungen
von Ernst May, Grete Schiitte-Lihotzky und anderen. Formal und konstruktiv inter-
essant sind die zahlreichen Versuche, das Sperrholz in einer durchgéngigen ein-
schaligen Form von Sitz und Riickenlehne zu gestalten. Dabei blieb die Platte stets
in einer Ebene gebogen, dreidimensionale Biegungen lieBen sich mit dem Material
und technischen Kénnen der zwanziger Jahre noch nicht realisieren. Pioniere der
geformten Sperrholzplatte waren die Briider Bodo und Heinz Rasch aus Stuttgart
im Zusammenhang mit ihren systematischen Untersuchungen der materiellen,
funktionalen und konstruktiven Voraussetzungen aller Mébeltypen. Von dem 1924
entworfenen Rundfunkstuhl {iber Modelle als Unterlage fur Polster bis zur
Kragstuhlvariante des beriihmten Sitzgeiststuhles von 1927, der Rietvelds Zig-Zag
Stuhl von 1934 vorausnahm, enstanden eine ganze Reihe von Stiihlen mit einer
durchgehenden Schale aus Formholz. Ebenfalls zweidimensional gebogen ersetzte
bereits 1927 Rietveld das briichige Material Vulkanfiber bei seinen insgesamt acht
Varianten des Beugelstoel durch Sperrholz auf einem Stahirohrgestell. Bei zwei
Prototypen ging Rietveld von einer ganzheitlichen Form mit geschlossenen
Seitenwianden aus, dem Birza-Sessel von 1927 aus Vulkanfiber und dem Sessel
‘Eerste Modell’ 1930 aus Sperrholz mit Schichtholzarmlehnen.

Das Bugholz als Material des massenproduzierten Konsummaobels begann Ende
der zwanziger Jahre langsam auszulaufen, trotz einiger zeitgemaBer Umsetzungen
wie der nach seinem Entwerfer Ferdinand Kramer benannte Kramerstuhl B403 von
Thonet 1925. Ein von dieser Firma 1929 in Wien ausgeschriebener Wettbewerb fur
neue Bugholzmébel erbrachte zwar die erstaunliche Anzahl von dber 4000 ein-
gereichten Entwiirfen, aber keine wirklich erfolgreichen, massenproduzierten neuen
Typen. Der nichste Schritt sollte ein bis zwei Jahre spater im Bereich des
Schichtholzes vor allem durch Alvar Aalto erfolgen.
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Die dreiBiger Jahre

Wahrend das Stahlrohrmdbel zwar mit vielfaltigen Modellvarianten weiter gefiihrt
wurde, aber mit dicken Polsterungen versuchte, die traditionelle Gemlitlichkeit des
konventionellen birgerlichen Mébels zu (bernehmen, wurden Sperrholz und
Schichtholz zu Materialien eines wirklich avantgardistischen Mdbels, sei es als
Prototyp oder in Serienanfertigung. Bereits 1929 experimentierte man am Bauhaus
mit elastischem Schichtholz als einer Alternative zum federnden Stahlrohr, wie etwa
Josef Albers mit seinem Stuhl ti244.

Im gleichen Jahr begann Alvar Aalto mit einschaligen Sitzen bei dem Stuhl Folk
Senna oder dem Freischwinger Hybrid F35 auf einem Stahlrohrgestell. Diese
Adaption des Bauhausprinzips lieB er allerdings schnell fallen. "Der Stahlrohrstuhl
ist in technischer und konstruktiver Hinsicht gewiss vernunftig; er ist leicht, fur die
Massenproduktion geeignet und so weiter. Doch vom menschlichen Standpunkt
aus betrachtet sind Oberflachen aus Stahl und Chrom unbefriedigend” (Aalto 1940,
zitiert nach Alvar Aalto. Furniture and Glass, New York 1984, S. 7). Seine Abneigung
gegen das als kalt und unlebendig empfundene Stahlrohr veranlasste ihn ab 1930,
die einheimische Birke in einer ingenidsen, ganz der Materialitdt des Holzes
entsprechenden Weise weiterzuentwickeln. "Der Drang, neue Stoffe fiir die
Konstruktion der architektonischen Details hervorzubringen, ist groB3. Van de Velde
hat einmal in seiner Jugend getraumt, er kénne Holz gieBen wie Metall; eine nattr-
liche Reaktion, wenn man an den Kampf des sensitiven Meisters mit den
Konstruktionsformen seiner Mébel denkt, aber gleichzeitig ein genialer Traum, der
in sich eine neue, noch nicht existierende Technik birgt und gleichzeitig den altesten
Rohstoff des Architekten, das Holz, betont.” "Holz ist der &lteste vom Menschen
verwendete Baustoff. Er wird seinen Wert auf diesem Gebiet nie verlieren. Schon
eine Analyse der Warmeleitungseigenschaften stellt es hoch tber die Metalle und
die meisten kunstlichen Stoffe. Aber man muss das Holz richtig zu behandeln ver-
stehen. Eine Holzkonstruktion, in der das Holz seinen Charakter verliert, kann nicht
akzeptiert werden. Eine unkritische Materialverwendung und eine unkritische
Konstruktivbehandlung eines Materials ergeben eine eigenartige chaotische
Disharmonie: Man konstruiert mit Fehlern und korrigiert diese Fehler gleichzeitig
mit wieder anderem Material” (Alvar Aalto, zitiert nach Werner Blaser: Alvar Aalto
als Designer, Stuttgart 1982, S. 55).

Die dreijahrige Entwicklungszeit resultierte in dem als Paimio-Sessel bekannt
gewordenen Modell Nr. 41 von 1932, in dem Freischwinger 31 und in der Liege von
1936 mit ihrer gelungenen Formsynthese einer eingehangten Sitzschale in einem
Schichtholzgestell. "Dies ist der erste federnde Stuhl ohne einen starren oder halb-
starren Rahmen: Die Konstruktion beruht nicht auf dem kraftigen Schichtholz des
Untergestells, sondern auf der inneren Spannung des gebogenen Materials, das die
Rickenlehne bildet. Der Ricken ist so elastisch wie eine Sprungfedermatratze,
lasst sich aber praktisch nicht zerbrechen. Es ist unmdoglich, sich einen beque-
meren Stuhl vorzustellen, obwohl er letzten Endes der billigste sein wird”, so urteilte

6



1933 die Zeitschrift Architectural Review lber den Paimio-Sessel (zitiert nach Frank
Russell: Stuhl und Stil, Stuttgart 1980, S. 114). Zudem erlaubte eine Reduzierung
der Schichten im konkaven Kriimmungsradius und eine Verdickung an der konvex-
en Seite eine sehr enge Kurvierung des Holzes. Bei dem hochlehnigen
Freischwinger von 1931-33 erzielte Aalto zudem im Ansatz eine Biegung in zwei
Ebenen, also eine dreidimensionale Verformung des Sperrholzes. Diese Moglichkeit
des Materials ist erst wieder durch Charles Eames und Eero Saarinen 1940 aufge-
griffen worden; sie war ein Jahrzehnt zuvor maschinell noch nicht realisierbar.

Um dreidimensionale Biegungen leichter zu erreichen, experimentierte Aalto, wie
Michael Thonet vor ihm, mit Holzblndeln und lamellenartig gesdgtem Massivholz.
"Die ersten Experimente bestanden darin, Lamellenkonstruktionen in eine Richtung
zu biegen. Es war mein Traum, vieldimensionale, skulpturartige Holzformen schaf-
fen zu konnen, die vielleicht einmal zu freieren und stabileren Formen flihren konn-
ten. Die ersten Versuche, organische Volumenformen aus Holz zu konstruieren,
ohne Anwendung der Schnitztechnik, fihrten spéater, nach fast zehn Jahren, zu tri-
anguldren Lésungen, unter Berlicksichtigung der Faserrichtung des Holzes. Der
vertikale, tragende Teil der Mobelformen ist gewissermaBen die kleine Schwester
der Architektur” (Alvar Aalto 1963, zitiert nach Karl Mang: Geschichte des moder-
nen Mébels, Stuttgart 1978, S. 136). Auch Bruno Mathsson hat in ahnlicher Weise
in den dreiBiger Jahren sehr organische Mobel aus Schichtholz geschaffen.

Fortgesetzt wurden auch die Experimente der zwanziger Jahre mit einer geschlos-
senen Sperrholzform, etwa durch Gerald Summers mit seinem Sperrholzsessel aus
einem Stiick 1933-34 und weiteren Prototypen, die in Kleinserie produziert wurden
oder Unikate blieben. Besonders systematisch hat sich Marcel Breuer mit dem
gebogenen Sperrholz auseinandergesetzt, dem er ja bereits 1925 eine groBe Zu-
kunft prophezeit hatte. Fir die Firma Isokon entstanden 1936 neben einer Liege
und einem Sessel mit Schichtholzgestellen in der Art Aaltos und Mathssons ein
Stuhl, Tisch und Satztische aus gebogenem Sperrholz, einschalig oder mit einer
weiteren angesetzten Platte.

Breuers vorrangiges Interesse galt allerdings immer noch dem Metall und hier vor
allem dem Aluminium. Das innovative Stahlrohr schien in den dreiBiger Jahren
weitgehend ausgereizt; allenfalls Giuseppe Terragni fallt mit seinen Stiihlen Follia
1934 und Lariana 1935 aus dem Rahmen der Bauhausrepliken. Das Aluminium
erschien als ein Material der Zukunft, vor allem in der Schweiz, wo die groBen
Mengen elektrischer Energie zu seiner Herstellung vorhanden waren. 1932 entwarf
Breuer fiir die Schweizer Firma Wohnbedarf Stuhl, Sessel und Liege aus einer
Aluminiumlegierung, deren flaches Profil der Lange nach eingesagt und als fe-
dernde "Hilfsstiitze” aufgebogen wurde, was einen elastischen Rahmen bei
geringem Materialverbrauch ergab. Bereits 1927 hatte Carl Fieger bei den Mébeln
seiner Dessauer Wohnung auf schwere Duraluminium-Béander zurlickgegriffen, wie
sie von den Junkers-Werken ab 1919 in ihren Flugzeugsitzen eingesetzt worden
waren. Im Gegensatz zu den anfanglichen Schwierigkeiten der Stahlrohrmébel
wurde das Aluminium gut aufgenommen; einen Durchbruch flir das Material
brachte vor allem auch der 1938 entworfene Stuhl Landi von Hans Coray, der bis
heute produziert wird. Seine Sitzschale aus gestanztem und gebogenem
Aluminium wird von einem Gestell aus Aluminium getragen; die Leichtigkeit,
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Stapelbarkeit und Witterungsresistenz brachte die Vorziige des universal einsetz-
baren Mébels voll zur Geltung. Zur gleichen Zeit plante Mussolini fir die EUR
(Esposizione Universale di Roma) einen Duraluminiumbogen von 320 m
Durchmesser zu errichten.

Ein weiteres High-Tech Material der dreiBiger Jahre war Acrylglas, auch unter der
Bezeichnung Plexiglas oder Perspex im Handel. Bereits in den zwanziger Jahren
konnte es das Glas ersetzen, so bei einem Beistelltisch aus Stahlrohr 1927 von
Eileen Gray. 1936 entwarf Jacques André, ein mit Jean Prouvé befreundeter Archi-
tekt, eine Gruppe von Sitzmdbeln und Tischen aus gebogenem griinen Acrylglas in
einem Gestell aus gefalztem, gestanztem und gelacktem Stahlblech; Vorbild waren
die Einrichtungen von Luftschiffen der Zeit. Allerdings war Acryl noch nicht aus-
gereift und zu teuer, um eine Serienproduktion zu gestatten.

Die Produktion und Akzeptanz von Stahlrohrmébeln dagegen nahm in den dreiBiger
Jahren zu. Angestrebt wurde eine Symbiose des Stahls mit den herkémmlichen
Polstermébeln; nur wenige Entwerfer wie Erich Dieckmann versuchten, in konse-
quenter Umsetzung der Materialqualitdten zu einer verbesserten Funktion zu gelan-
gen. Von ihm stammen aber auch eine Reihe interessanter Korbmobel, in denen
das Rotangrohr mit Geflecht eine adaquate Transformation des Stahlrohrs erreicht.
Wahrend die Metallmébel infolge der Kriegsvorbereitungen in der zweiten Halfte
des Jahrzehnts als Riistungsmaterial merklich beschrankt wurden, gelangte ein
traditioneller Stuhltyp zu neuer Popularitdt: Der mit Tuch bespannte, holzerne
Klappstuhl mutierte als ”Safari* — Sitz und Filmregisseur-Sessel in zahlreichen
Variationen zu einer Reihe fashionabler Sitzmobel im Innen- und AuBenbereich.
Entworfen haben sie vor allem skandinavische Designer wie Mogens Koch und
Kare Klint; von Eileen Gray gibt es zwei extravagante Klappliegen und von Jean
Prouvé einen Klappstuhl aus Stahlblech, Stahlrohr und Segeltuch. In diesem
Material erschien 1938 eines der erfolgreichsten Mébel des Jahrhunderts von der
Grupo Austral (Jorge Ferrari-Hardoy, Antonio Bonet, Juan Kurchan), der BKF oder
Hardoy-Sessel, auch als Schmetterling- oder Fledermaus-Stuhl bekannt: Zwei
Endlosschleifen aus gebogenen Stahlstaben mit einem darin eingehangten Tuch
(oder Leder) als der Weiterentwicklung eines patentierten Faltsessels aus dem 19.
Jahrhundert, allerdings jetzt mit einem unbeweglichen Gestell.

TRA®Fy R

Die vierziger Jahre

In diesem Jahrzehnt bestimmten amerikanische Entwerfer das Mobeldesign, vor
allem auch in einem innovativen Materialgebrauch. Die formal, konstruktiv und
funktionell besten Entwiirfe bestanden aus dreidimensional verformtem Sperrholz
und den daraus abgeleiteten ersten Kunststoffmobeln. Das Sperrholz hatte als
kriegswichtiges Ersatzmaterial fur Leichtmetalle vor allem im Flugzeugbau eine
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technische Entwicklung erfahren, die eine Biegung in zwei Ebenen zu ermdéglichen
schien, dies beschéftigte vor allem Charles Eames und Eero Saarinen mit ihrem
1940 in einem Wettbewerb ausgezeichneten Organic Armchair aus einer mit
Schaumgummi gepolsterten Sperrholzschale. Die Konzeption einer geschlossenen
Sitzschale stellte das formal und konstruktiv interessanteste Problem dar, gleich-
gliltig ob in Sperrholz, Blech oder Kunststoff. Wenn das Sperrholz zunachst im
Vordergrund stand, lag dies sicherlich auch an seinen niedrigen Kosten vor allem in
Relation zu der kriegs- und nachkriegsbedingten Knappheit des Stahls. Gerade
durch die Erfahrungen von Eames mit Arm- und Beinschienen sowie Liegen aus
Sperrholz wahrend des Krieges entstanden 1945-46 eine ganze Reihe von
Sitzmébeln und Tischen bis hin zu einem Paravent aus gebogenem Sperrholz, von
einschaligen Kindermébeln bis zum Dining Chair Wood (DCW) und Lounge Chair
Wood (LCW) mit ihren konstruktiv wie formal neuartigen, von abstrakten Skulpturen
inspirierten Schalenformen. Es handelt sich um eine wesentliche Weiterentwicklung
der Isokon-Mdbel Marcel Breuers. Eine einfache, zweidimensional gebogene
Schalenform orientierte sich an den Experimenten Gerald Summers, aus einer
angeschnittenen Sperrholzplatte durch gegenldufige Biegung ein Sitzmobel zu
bilden, wie die Stuhle Hans von Thadens und Han Piecks, beide 1946, zeigen.
Ausgeldst durch solche Sperrholzschalen-Prototypen entstanden die folgenreichen
Kombinationen von Sperrholz auf diinnen Metallbeinen in Aufnahme der Vorlaufer
aus den zwanziger und dreiBiger Jahren, durchaus nicht nur unter dem Gedanken
der Wirtschaftlichkeit und Funktionalitat, sondern im gesuchten formalen Kontrast
der beiden Werkstoffe. Der Dining Chair Metal (DCM) und Lounge Chair Metal
(LCM) 1944 von Eames flihrten die friheren Entwlrfe Breuers, Rietvelds und
Luckhardts weiter, im Gegensatz zu diesen aber mit jetzt ergonomisch dreidimen-
sional verformten Sitzschalen. Sie hatten als erste massenproduzierte Stihle in
dieser Materialkombination groBen Erfolg und zogen eine ganze Reihe erstklassiger
Entwerfer nach sich (Eiermann, Jacobsen), mit einer bis heute anhaltenden Serie
von Entwirfen.

Mit Eames vergleichbare Sitzmobel der vierziger Jahre stammen von Rai Kumai
und Donald Knorr, bei letzterem aber mit einer verzinkten Stahlblechschale als
Alternative zum Sperrholz, vor allem in der Einschalenform. In diesem
Zusammenhang kniipfte auch Gerrit Rietvelds Sessel von 1942 aus gefaltetem und
gestanztem Stahlblech an frilhere Losungen wie dem Birza-Sessel oder das Erste
Modell an, wahrend Hugo Héring 1949 die Sperrholz-Experimente Summers in
seinem Prototyp aus einem Stiick geschnittenen und gebogenen Stahlblechs auf-
nahm.

Der Weiterentwicklung von Holz und Metall stand eine Innovation mit weitreichen-
den Folgen gegeniiber: Die Etablierung von Kunststoff im Mobelbau. Allerdings gab
es auch hier Vorlaufer mit dem Einsatz von Acryl seit den zwanziger Jahren oder
der Verwendung von Bakelit in den dreiBiger Jahren, in der Regel als Tischplatte
oder kleinerem Behaltermdbel. René Herbst, der mit verschiedenen Materialien wie
Drahtglas (in einem Stuhl von 1948 zusammen mit Stahlrohr und Flachstahl) experi-
mentierte, verwendete bereits 1943 Bakelit als Sitzflache auf einem
Stahlrohrgestell. Unbekannt geblieben ist ein erstes, volistandig aus Kunststoff
gefertigtes Sitzmébel: 1946 entwarfen Jim Donahue und Douglas Simpson einen
Stapelstuhl aus glasfaserverstarktem Baumwollgewebe mit Epoxidharz, der in
dieser Form erst in den sechziger Jahren Serienreife erreichen sollte. Diesem
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Prototyp folgten die kommerziell erfolgreichen Sitzschalen von Eero Saarinen, vor
allem aber von Charles und Ray Eames von 1948. Sie bestehen aus glasfaserver-
starktem Polyester auf diinnen Metallstaben wie bei dem Dining Armchair Rod
(DAR) oder aus zwei ineinandergesetzten Fiberglasschalen, deren Zwischenraum
mit Styrol ausgeschdaumt war wie bei La Chaise aus dem gleichen Jahr. Diese
scheinbar mihelos aus dem neuen "Kunst-Stoff” entstehenden Sitzmdébel entwick-
elten aus dem Material heraus neue skulpturale Formen des Mébeldesigns, die sich
nicht mehr auf Prototypen oder Unikate beschrankten, sondern Serienreife
erlangten und zu industriellen Massenprodukten wurden.

IZT*A ] b

Die funfziger Jahre

Der Mébelbau dieses Jahrzehnts zeigt eine Uberrraschende Vielfalt neuer und
ungewohnlicher Materialien, von Blech, Draht, Kunststoff oder Schnur bis Zement.
Eine dominierende Stellung erlangte das skandinavische, vor allem danische Mébel
mit seinem Massivholz, vorzugsweise dem beliebten Teakholz. Dieses feste und
dekorative asiatische Tropenholz war durch groBflachige Abholzungen wahrend
des zweiten Weltkrieges im pazifischen Raum zu einer Massenware geworden und
bot sich so dem holzarmen Danemark als Material seiner Exportmébel an.
Handwerkliche Sorgfalt, verbunden mit fir die industrielle Serienproduktion
geeigneten Formen und Konstruktionen, ergaben Mobel, die eine Entwicklung der
Moderne vorangetrieben haben, ohne den Materialcharakter des Holzes, seine
Natrlichkeit und Behaglichkeit zu verleugnen. Entwerfer wie Finn Juhl und Hans
Wegener (ibersetzten das Bugholzverfahren und schufen Sitzmobel, die an
Leitmébeln des 18. und 19. Jahrhunderts geschult, solche der Moderne in der
Jahrhundertmitte bildeten.

Das Material dieses Jahrzehnts aber ist das geformte Sperrholz, etwa jedes zweite
innovative Mébel weist diesen Werkstoff auf, haufig mit einem Deckblatt aus
Teakfurnier. Die Entwiirfe lassen sich in zwei Gruppen unterteilen: Zum einen in das
Sitzmobel mit einer Gesamtform aus Sperrholz, zum anderen die Sperrholzschalen
auf einem Metallgestell in der Nachfolge des DCM/LCM von Eames. Neben diesem
wirkte natirlich die Tradition Aaltos anregend; die danische Mdobelfirma Fritz
Hansen hatte sich schon in den vierziger Jahren intensiv mit der Entwicklung von
Schichtholz und Sperrholz beschéftigt und neue Lamellen-Klebeverfahren gefun-
den. Es gab eine ganze Reihe von Einschalenformen, die entweder der
Unterstiitzung durch das Metall bedurften wie der Stuhl Bellevue 1951 von André
Bloc oder einer formal guten Losung die Stabilitat opferten (Charlotte Perriand,
Stuhl Ombre 1953), wenn sie nicht, wie Poul Kjaerholm bei seinem Stuhl PKo von
1952, eine skulpturale Form radikaler Abstraktion bildete, die erst 1997 technisch
in Serie gehen konnte. Die verbliiffend einfache und (iberzeugende Lésung in
dieser Reihe bildet Sori Yanagis Hocker Butterfly von 1956, allerdings auch hier mit
der Unterstitzung durch eine Spannvorrichtung aus Messing.
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Funktionell und konstruktiv wesentlich geeigneter scheint eine Gruppe von
Sitzmobeln, die Breuers Isokon-Serie von 1936 und Eames DCW/LCW von 1946
variierten. Beteiligte Entwerfer waren Egon Eiermann, Gerrit Rietveld und Carlo
Mollino und andere, die mehr oder weniger eine Schalenform des Gestells auf kon-
ventionelle oder extravagante Schichtholzrahmen reduzierten. Eine besondere
technische Form fanden 1950 Peter Hvid und Orla Melgaard mit dem AX-Stuhl,
dessen Sperrholzplatte mit einem Schichtholzgestell verbunden ist, in dem
Buchenholzlamellen um einen Mahagonikern gelegt sind; ein dem damaligen
Tennisschldger entsprechender Aufbau. Statt des Bugholzes der Vorkriegszeit setz-
ten Paul Goldman und John Pile (oder George Nelson) mit ihren Armlehnstlihlen
Cherner und Pretzel von 1957 &hnlich elegante, geschwungene, dinne
Schichtholz- und Sperrholzbénder ein, wie sie auch Carlo Mollino in vielen seiner
Mébel mit einem an den Jugendstil erinnernden extravaganten Kurvenschwung
brachte (Stuhl fiir die Casa Catlaneo 1953).

Sie alle werden in den Schatten gestellt von dem bis heute anhaltenden Uberra-
genden Erfolg des ein- oder zweischaligen Sitzes auf dlinnen Metallbeinen, die mit
Eames 1946 ihren Anfang nahmen. Zu verdanken ist dies vor allem Arne Jacobsen
mit den Modellen 3100 (Ameise) von 1952 und dem Nachfolger 3107 von 1955, bei
denen durch eine Taillierung der Ruickenlehne eine belastbare elastische Form des
einschaligen Sitzes entstand und zugleich eine klassische asthetische Losung des
geschlossenen geschwungenen Kérpers auf dem leichten Stahlrohrgestell gefun-
den wurde.

Die Vorliebe Skandinaviens fur natlrliche Werkstoffe driickte sich in der
Verwendung von Seilen und Schniiren als Bespannung von Sitzen und Lehnen aus,
von Hans Wegeners Sessel Flag Halyard 1950 und Poul Kjaerholms PK25 von 1951
bis zu Verner Pantons Stuhl Tivoli 1957; die Materialien sind Seile oder spéater
Nylonschniire, die Gestelle aus Holz, Flach- oder Rundstahl. Die Neigung der
friihen funfziger Jahre zu leichten, fast kargen Formen spielte hier wohl ebenso eine
Rolle wie das populére String Regal. Auch das Korbgeflecht war zu Anfang des
Jahrzehnts ein beliebtes Material, als eine plastisch geschlossene Form hat es vor
allem Egon Eiermann in einigen Variationen ausgefihrt.

Das natiirliche Gegenstiick bildeten die Schalen aus verschweitem Draht in
Gitterform, die von Charles Eames 1951 (DKR1, DKR2) und von Harry Bertoia 1952
(Stuhl 420c und Diamond Chair) erschienen; gleichsam im Wettstreit nach gemein-
samen ersten Erprobungen in den vierziger Jahren. Aus der urspringlichen Auflage
von Polsterungen entwickelte sich eine skulpturale Form, die besonders den
Bildhauer Bertoia faszinierte: "Bei der Skulptur interessiert mich vor allem das
Verhiltnis von Form und Raum und die Eigenschaften des Materials. Bei den
Stiithlen muss man zuerst viele funktionale Probleme I6sen... aber genaugenommen
sind Stiihle auch Studien - Studien in Raum, Form und Metall. Wenn man sie genau
ansieht, wird man feststellen, dass sie in der Hauptsache aus Luft bestehen, wie
eine Skulptur auch. Der Raum geht direkt durch sie durch” (Harry Bertoia, zitiert
nach Charlotte und Peter Fiell: Die modernen Klassiker, Schaffhausen 1995, S. 70).
Um 1960 hat Verner Panton extravagante, die kommende Pop-Ara vorweg-
nehmende Tiitenstiihle entworfen und mit bunten Kissen bestickt (Cone Chair aus
verchromtem Stahldraht).

Nackt oder bezogen, in Titenform, als Schale, perforiert oder gestanzt, gespritzt
und lackiert, haben nicht wenige Designer das Stahlblech, gelegentlich auch
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Aluminiumblech, fiir gelungene Entwirfe genutzt, von Mathieu Matégots Stuhl
Nagasaki 1951 bis zu Marco Zanusos und Richard Sappers Stuhl Lambda 1959.
Aluminium, vor allem Gussaluminium hat in gréBerem Umfang eigentlich nur
Charles und Ray Eames interessiert, seit 1957-58 entwickelten sie eine ganze Serie
von Sitzmébeln fiir Wohnung und Biiro, die als Aluminium Group in den Handel
kam. Wahrend hier das Gestell in seiner tragenden Funktion asthetisch geformt
wurde, trat in der Regel das traditionelle Stahlrohr bei den meisten Designern hin-
ter das dominierende Material der Sitze und Lehnen in Form von Bespannungen,
Schalen und dergleichen zuriick, besonders, wenn sich der immer stérker auftre-
tende Kunststoff der Mobelgestalt beméachtigte.

Nach den Versuchen und Prototypen der vierziger Jahre entwickelte man jetzt die
Kunststoffe zur Serienreife, wobei die 1949 gegriindete italienische Firma Kartell
eine Vorreiterrolle Gibernahm. Bei diesem Material faszinierten die Designer vor
allem neue Moglichkeiten des Polstermobels im formalen und konstruktiven
Bereich, die diesem in den vergangenen Jahrzehnten von der Avantgarde eher
geringgeschatztem Typ des Mabels ein vollig neues (auch im wortliche Sinne)
Ansehen gaben. Dies wiederum zog eine breite Palette neuer Kunst-Gewebe wie
Dralon oder Trevira nach sich. Am konsequentesten setzte sich Marco Zanuso mit
weichgeschaumten Kunststoffen wie Latex oder Polyurethan auseinander, am frih-
esten in seinem Sessel Lady von 1951. "Direkt nach dem zweiten Weltkrieg zeigte
mir die Firma Pirelli einige neue Materialproben - Schaumgummi - und bat mich, die
Anwendungsmadglichkeiten zu erkunden. Zahlreiche Experimente machten deut-
lich, dass die Anwendungsméglichkeiten im Bereich der Polstermdbel enorm
waren. Man konnte nicht nur Polstersysteme, sondern auch strukturelle, herstel-
lungstechnische und formale Méglichkeiten revolutionieren. Als unsere Prototypen
Aufsehen erregende neue formale Konturen gewannen, wurde eine Firma (Arflex)
gegriindet, um solche Modelle wie den Lady-Sessel in Produktion gehen zu lassen.
In einem industriellen MaBstab, den man sich bisher nicht vorstellen konnte”
(Marco Zanuso 1983, zitiert nach Albrecht Bangert: Italienisches Mé&beldesign,
Miinchen 1985, S. 33) Die Materialitat verschiedener Oberflachen wie Vinyl und
extravagante Konturen auf einem Korpus von Sperrholz, Blech oder Kunststoff trat-
en dem Avantgarde-Design aus festen Werkstoffen ebenblirtig zur Seite; beispiel-
haft sind George Nelsons Coconut Chair von 1955 und Marshmallow 1956 oder
Arne Jacobsens Sessel Egg und Swan von 1957.

Bei den festen Kunststoffen setzte sich das glasfaserverstérkte Polyester weitge-
hend durch; am innovativsten bei Eero Saarinens Serie Tulip von 1955 mit ihren
Ganzschalenformen aus einer mittleren Stitze herauswachsend oder bei den
beweglichen Schalen der MAA und DAF-Sitze aus der Swagged-Leg-Group der
gleichen Entwerfers von 1958. In diesem Zusammenhang erfuhr auch das Acrylglas
eine Neubelebung, vor allem durch Estelle und Erwine Laverne und ihre Modelle
Champagne, Daffodil und Jonquil aus der Invisible Group 1957 mit &hnlich ein-
drucksvollen Ganzschalen. Abgerundet wurden die ja generell eher als spréde und
farblos geltenden fiinfziger Jahre in ihrer erstaunlichen Vielfalt und Experimen-
tierfreudigkeit bei dem Mbobeldesign durch einen so extravaganten Stoff wie
Faserzement (Willy Guhl, Gartensessel 1957) oder die ersten Ready-mades der
Gebriider Castiglioni mit der Verwendung von Traktorensitz (Hocker Mezzadro) und
Fahrradsattel (Hocker Sella) , beide 1957.
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AT d TN

Die sechziger Jahre

Verglichen mit der Materialvielfalt des vorausgegangenen Jahrzehnts erscheinen
die sechziger Jahre fast monolithisch: Etwa zwei Drittel aller innovativen Entw(irfe
wurden entweder ganz oder zum groBten Teil in Kunststoff realisiert. Vor allem der
weiche Schaumstoff erfuhr ab der Mitte des Jahrzehnts in groBvolumigen Polste-
rungen und vor allem als Polyurethan-Schaumstoffblock ohne tragendes Gestell
eine weite Verbreitung, die bis in die siebziger Jahre reichte. Bevorzugt italienische
Designer wie Archizoom Associati, Cini Boeri, Roberto Matta, Gaetano Pesce, Nani
Prina und andere haben sich dieses Werkstoffes flr ausgefallene Mobel bedient,
Marco Zanuso wies ihnen ab 1950 den Weg. Der Aufschwung des italienischen
Méobeldesigns verlief parallel zur Etablierung der einflussreichen Mailander
Mé&belmesse ab 1961 oder der Visiona auf der Kélner Mobelmesse, flir die Verner
Panton seine Wohnlandschaften aus Schaumstoff entwarf und auch einzelne
Mébel wie den Living Tower von 1968, dessen Dimensionen ebenfalls die
herkémmlichen Vorstellungen eines Mobels aufhoben. Materialbedingt setzten sich
viele Moébel zu Sitzlandschaften aus einzelnen Elementen zusammen, die sich
bodennah und variabel einer neuen Wohn- und Lebensform anpassten - es sind
Reflexe und Konsum alternativer Kulturen des Studentenprotestes und der
Hippiebewegung.

Die amorphe Stofflichkeit der Form wurde durch bunte Bezlge noch erhdht, deren
starkfarbige Kontraste oder uniforme Farbharmonien die bunte Werbewelt der
Mode, der Pop-Kultur und Op-Art auf das Mébel tbertrugen. "Ich sah mich nun mit
meinem grau werdenden Haar, und das Schlimmste war nicht so sehr mein graues
Haar, wie die Tatsache, dass junge Frauen mich auf dem falschen FuB erwischten.
Sie hatten mich um Langen geschlagen, denn was ich mit Mébeln machen wollte,
hatten sie bereits gemacht mit ihren weiBen Leinenstiefeln, mit ihren vielfarbigen
schicken Strimpfen, verziert mit Streifen, farbigen Quadraten und Punkten® 4us-
serte Ettore Sottsass 1965 augenzwinkernd.

Beispielhaft fir das Ideal eines beweglich-polymorphen Mébelkérpers stehen der
Sessel Blow 1967 von Gionatan De Pas mit seiner aufblasbaren, geschweiBten
PVC-Folie oder die Sitzmobelserie UP1-6 mit dem Sessel Donna 1968 von Gaetano
Pesce mit vakuumverpacktem Schaumstoff in Nylonstretch; das Mdbel entfaltete
sich nach dem Auspacken an der Luft gleichsam von selbst. Die populérste Lésung
fanden Piero Gatti, Cesare Paolini und Franco Teodoro 1969 mit dem Sitz Sacco,
dessen urspriinglich durchsichtige Kunststoffhille mit Polystyrol-Kigelchen gefiilit,
jegliche Gestalt annehmen konnte.

Eine weitere Gruppe von Mobeln entstand aus der Umsetzung abstrakter Skulp-
turen eines Henry Moore in Sitzmoébel aus Schaumstoff um ein Stahlrohrgestell,
welches vollstandig unter der Umhillung verschwindet und asymmetrisch gekurvte
Elemente hervorbringt, die an der Grenze von Mébel zu Raumaccessoir stehen. Die
bewusste Verschmelzung ist Dank des Materials gelungen, ohne den Gebrauchs-
wert wesentlich zu schmalern. "Stahlrohre, Schaumstoff, Federung und Beziige
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sind technisch so weiterentwickelt worden, dass wir Formen kreieren kénnen, die
noch vor ein paar Jahren undenkbar gewesen waren. Designer sollten nun diese
Materialien benutzen, um Objekte zu gestalten, von denen sie bis heute nur trau-
men konnten. Ich jedenfalls mochte Stiihle entwerfen, die alle technischen
Méglichkeiten der Zeit, in der ich lebe, ausschopfen” (Verner Panton, zitiert nach
Alexander von Vegesack: Verner Panton, Katalog Vitra Design Museum 2000, S.
23). Neben Panton mit seinem Sitzsystem von 1963 haben vor allem Olivier Morgue
(Djinn-Serie von 1965) und Pierre Paulin (Sessel Nr. 577 Tongue von 1965 und Nr.
582 Ribbon von 1967) ebenso ausgefallene wie bequeme Mdbel geschaffen.

Als formale Entsprechungen im Bereich der festen Kunststoffe boten die neuen
Polymere Gelegenheit zu vielleicht noch ausgefalleneren, abstrakten Raumskulp-
turen, die Elastizitat und Festigkeit des Materials bis zum letzten ausreizten und
manchmal Uberreizten. Vor allem das geschlossene Endlosband hatte es den
Designern angetan; gegliickte Entwirfe wie die Liege Dandolo 1967 oder Ribbon
1961 von Cesare Leonardi und Franca Stagi aus glasfaserverstarktem Polyester
oder Motomi Kawakamis Fiorenza 1968 aus warmegeformtem ABS-Kunststoff sind
an formaler Extremform und Materialbelastung nicht mehr zu Gbertreffen - und
dementsprechend auch heute teilweise nicht mehr zu gebrauchen.

Das faserverstarkte Polyester blieb bei den festen Kunststoffmébeln auch konven-
tionelleren Zuschnitts das mit Abstand am meisten gebrauchte Material. Wie wenig
selbstverstandlich allerdings der Weg vom Prototyp zur ausgereiften Produktion
war, zeigt das Beispiel von Verner Pantons S-Stuhl, dessen Entwicklung von 1960
bis 1967 reichte und der innerhalb seiner Produktion von 1968-79 bei Vitra und
Herman Miller zweimal das Material wechselte, von GFK-Polyester Uber PU-
Hartschaum zu Luran-S Kunststoff im Spritzgussverfahren. Mit diesem Stuhl aber
wurde zum ersten Mal ein in der Form und Haltbarkeit glltiger stapelbarer
Freischwinger aus einem Kunststoff erreicht. Die nun mégliche Serienfabrikation in
hoher Stiickzahl und das scheinbar mihelose Gussverfahren verflhrte viele
Designer zu einer ausgefallenen Form, etwa Giinter Belzigs Stuhl Floris von 1960
oder Estelle und Erwine Lavernes Sessel Tulip aus dem gleichen Jahr.

Aus der Kunststoffschale entwickelte sich eine extreme Form der Kugel, die gleich-
wohl hohen Sitzkomfort mit ihrer ungewohnlichen Gestalt verband, vor allem in den
Entwiirfen der Sitzmébel Globe 1963-67, Pastille 1967-68 oder des Bubble Chair
1968, alle drei von Eero Arnio. Den Sitzlandschaften aus Polyurethan-Schaum-
stoffblécken entsprachen die Einschalenformen aus Polyester der Molar Serie 1969
von Wendell Castle. Die ganze Breite der Kunststoffe wurde abgeschlossen von
dem gleichsam althergebrachten Acryl auf der einen Seite (Verner Pantons Sessel
1961) bis zu neuesten Entwicklungen wie warmegeformter ABS-Kunststoff bei
Kawakamis Fiorenza-Liege 1968.

Nicht zuletzt erfolgte in diesem Jahrzehnt auch der Durchbruch des Kunststoffs als
einem schnellen, billigen Produktionsmittel fir den stapelbaren massenpro-
duzierten Konsumstuhl, wie er in Einschalenform erstmals bei dem Prototyp von
Donahue und Simpson 1946 auftrat. "Wir stehen erst am Anfang der Produktion
und Akzeptanz rein industrieller Produkte. In der Zukunft sehe ich zum Beispiel ein
Stiick Material, das in einer Reihe mechanischer Vorgange eine Maschine innner-
halb von 10 Minuten als fertiger Stuhl verlasst, und zwar in einer so neutralen Form,
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dass es als ein simples Element in nahezu jedes Interieur passt” (Gerrit Rietveld
1963, zitiert nach Alexander von Vegesack (Hg.): 100 Masterpieces, Katalog Vitra
Design Museum 1996, S. 82). Marco Zanuso und Richard Sapper nutzten als eine
der ersten die Moglichkeiten des spritzgussgeformten Polyethylens mit ihrem
stapelbaren Kinderstuhl Nr. 4999 von 1961-64, der aber noch separate Beine aus
dem gleichen Material aufwies. Er wurde von dem Umstand beglinstigt, daB die
Patente flir das Material in der Mitte des Jahrzehnts ausliefen, was eine Senkung
der Produktionskosten zur Folge hatte. Der von Rietveld propagierte Zehn-
Minuten-Takt eines Mobels wurde von Helmut Batzners Bofinger-Stuhl BA1171 von
1964-66 aus fiberglasverstarktem Polyester um glatte flinf Minuten unterboten. Der
Stuhl war einschalig, aus einem Material und stapelbar; nach vierzig Jahren errei-
chte man mit ihm die ausgereifte Endstufe des ersten Kunststoffstuhles.

Vorausgegangen war der erste echte Konsumstuhl aus Kunststoff, Robin Days
Polyprop von 1962-63: Eine Polypropylenschale - eine der friihesten Verwen-
dungen des Materials im Mdbelbau - ist auf einem Stahligestell montiert. "Angeregt
durch die ‘Plastic Shell’ Stiihle von Charles und Ray Eames entwickelte Day mit
dem ‘Polyprop’ Stuhl ein noch preiswerteres Sitzmobel. Die einteilige Sitzschale
war die erste aus Polypropylen - einem kurz zuvor entwickelten preiswerten, dauer-
haften und leichten Thermoplast - die im Spritzgussverfahren hergestellt wurde.
Mit einer einzigen Spritzgussmaschine kénnen pro Woche 4000 Sitzschalen gefer-
tigt werden. Seit 1963 wurden mehr als 14 Millionen Stiihle dieser Serie verkauft”
(Charlotte und Pieter Fiell: 1000 chairs, Koln 2000, S. 386). Ein Charakteristikum fiir
Konsumstiihle neuen Typs ist die Materialvielfalt und Auswahl, diktiert durch
Massenprodukte mit schmalen Gewinnmargen. Als gutes Beispiel dafiir sei David
Rowlands Stuhl 40/4 von 1964 genannt mit einem verchromten Rundstahigestell
und in einer Sitzflache wahlweise aus Metall, Polster, Sperrholz und Kunststoff

lieferbar.

Das Stahlrohr trat vollig zurlick, erbrachte aber einige sehr elegante Entwiirfe, vor
allem von Poul Kjaerholm mit dem Freischwinger PK20 und der Liege PK24 von
1965-67 aus flachem Bandstahl mit Lederpolsterung oder Rohrgeflecht. Auch das
1960-65 entstandene Mobelsystem USM Haller bringt das diinne Stahlrohrgitter
mit den Gewindekugeln und dem Glas oder pulverbeschichteten Stahlblech in eine
klassisch-einfache Containerform, und ist zugleich eine der wenigen Innovationen
auf dem Gebiet des Kastenmobels. Die gleichen Eigenschaften besitzt der sehr
erfolgreiche Klappstuhl Plia 1969 von Giancarlo Piretti mit Sitz und Lehne aus
Plexiglas. Die Vorliebe fiir Aluminium lieB deutlich nach; allein Charles und Ray
Eames fertigten aus ihm Gestelle fiir GroBserien in der Weiterentwicklung ihrer
Aluminium Group zum Bliromdbel, vor allem aber in dem Tandem-Sling-System ab
1962 mit gereihten Kunststoffsitzschalen auf einem durchgehenden Trager als
GroBraumbestuhlung insbesondere flr Flugh&fen.

Als einziges der traditionelleren Materialien hat sich das Sperrholz gegentiber dem
Kunststoff behaupten kénnen, allerdings mit zwei deutlichen Referenzen auf ihn:
Die Oberflache wird nicht mehr furniert, sondern erzielt mit einem glanzenden,
starkfarbigen Lack eine kunststoffahnliche Haut, und zum anderen inspirieren die
skulpturalen Bandformen des Kunststoffmébels eine dhnliche Biegung des Sperr-
und Schichtholzes, zu sehen bei Joe Colombos Modell Nr. 4801 von 1963, Hans
Wegeners 3-benet Skalstoel 1963 oder Kazuhide Takahamas Stuhl Kabuki 1968.
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Grete Jalks exzessiv geschwungener Stuhl von 1963 verbindet bisher technisch
nicht mdgliche, engste Kriimmungsradien mit einer auf die skandinavische
Tradition zuriickgehenden Oberflache aus Teakfurnier. Eine &hnliche Aufnahme der
Tradition bei gleichzeitiger Anspielung auf die Innovation des Kunststoffs weist
Verner Pantons S-Stuhl 1966 auf mit seiner auf Rietvelds Zig-Zag Stuhl zurlickge-
henden, jetzt aber dreidimensional gebogenen, 14-lagigen, freischwingenden und
lackierten Sperrholzflaiche. Sie kann es an Eleganz und Modernitat mit dem
Kunststoff-Mébel aufnehmen und ging ihrerseits aus einem bereits 1956 gefer-
tigten Prototyp hervor, flir den Panton damals zwei Materialien vorsah: Entweder
"transparente oder dichte Plastic®, alternativ "Holzlamellen, plastic-lackiert”.
Wahrend das Rohrgeflecht und der Stahldraht in nur wenigen Modellen vertreten
sind, etablierte sich das Material Papier und Karton im Sinne des Do-It-Yourself-
Mo6bels und des Wegwerfmdbels. Peter Murdochs Hocker Spotty von 1963, ein aus
Faltung entstandener Kinderstuhl mit polyathylen-beschichtetem Karton, ist eine
ebenso einfache wie stabile Losung der Materialeigenschaften. Eine ganze Serie
aus Karton mit Regalen, Tischen und Sitzmébeln (Stuhl Papp 1967) entwickelte
Peter Raacke aus lackiertem und ebenfalls gefaltetem Karton. Diesem auch wieder
zusammenfaltbaren Mobel kommt neben dem Klappstuhl eine von der Zeit
geforderte Leichtigkeit und buchstébliche Mobilitdt entgegen.

w=%.od 44

Die siebziger Jahre

In den ersten Jahren hielt die Dominanz des Kunststoffmobels an, bis sich im
Gefolge der Olkrise von 1973 ein Bewusstseinswandel abzeichnete, der dieses
Material fragwtirdig erscheinen lieB und in den Hintergrund dréngte. Zunachst aber
herrschte die Vielfalt der Kunststoffwelt der sechziger Jahre: Wohnlandschaften aus
Polyurethan-Schaumstoffblécken (Cini Boeri, Serpentone 1971), abstrakte
Sitzskulpturen aus schaumstoffgepolstertem Stahlrohr (Verner Panton, System 1-
2-3, 1973), Ganzschalenelemente in multifunktionaler Gestalt (das Sitzgerat Zocker
von Luigi Colani 1972), Ganzschalen-Stapelstiihle (Gaudi und Vicario von Vico
Magistretti 1970); alles in kraftigen Farben und meist hochglanzenden Oberflachen.

Die Herstellungsprozesse der Kunststoff-Mdbel wurden verbessert, selbst kom-
plizierte Formen lieBen sich nun im Monoblock-Verfahren produzieren. Pierre
Paulins Armlehnsessel Dangari 1978 als einem in groBen Stlickzahlen gefertigten
und meistverkauften Gartensessel besteht aus einem “Ultra-Resin” genannten,
spritzgussgeformten und spezialbehandelten Polypropylenharz. Eine weitere
Entwicklungsstufe zeigte sich in der zunehmenden Veredelung der Oberflache als
einer glatten, makellosen Haut oder schweren Stofflichkeit, die den Kunststoff
edlen Materialien ebenblrtig erscheinen lieB (Rodolfo Bonetto, Einschalensitz
Melaina von 1970). Ein dritter Schritt beinhaltet komplexe Fertigungsprozesse, die
dann in der Form des Materials zum Ausdruck kommen, etwa in losen Stoffhdllen,
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die individuell aufgeschéaumt werden und so Unikate erzeugen. Fir diese Richtung
steht vor allem der ebenso vielseitige wie erfinderische Designer Gaetano Pesce
mit dem Sessel Sit Down von 1976. Der Kunststoff steht aber auch flur eine Reihe
billiger Massenmobel, die nach kirzerem Gebrauch zu Plastikschrott zerbrachen
oder als ehemalige Kult-Mébel den heutigen Museumskonservatoren groBe Erhal-
tungsprobleme bereiten. "Kunststoff hat seinen &sthetischen Héhepunkt in dem
Moment, in dem er das FlieBband verlasst. Von da an geht es mit ihm bergab“
(Peter Maly).

Der Olschock verursachte nicht nur eine merkliche Reduzierung der
Kunststoffmobel, auffallend ist auch eine Reduzierung im Umfang dieses Materials,
welches auf Sitz- und Lehnflache beschrankt wird und sich mit einem Gestell aus
anderen Materialien verbindet. Dinne Stahlrohre und Stahlstdbe werden in ein-
fachen Steckverbindungen mit gelochten Kunststoffsitzen montiert, die Lochung
erlaubt den Innen- wie AuBeneinsatz. Gute Beispiele fir diese Art Konsumstuhl
liefern Rodney Kinsman mit Omstak 1971 und Enzo Maris Box von 1976. Eine
Variante aus den fiinfziger Jahren findet sich bei Giandomenico Belottis Stuhl
Spaghetti 1979 mit bunten Nylonschniiren als Sitz und Lehne. In bewusstem
Materialkontrast zu massiven Buchenholzbeinen und seitlichen Schichtholzzargen
steht die aufgesetzte Einschalenform aus Polypropylen bei Gerd Langes Flex 2000
von 1974. Zumindest am Anfang setzte sich der Kunststoff auch bei den
Biuromdbeln, insbesondere bei den Drehstiihlen durch, entweder anstelle des
Metalls wie bei Ettore Sottsass’ Synthesis 1971 aus spritzgussgeformtem ABS
oder bei Emilio Ambasz und Giancarlo Pirettis Blrodrehstuhl Vertebra von 1977 in
seiner Beschichtung von Stahl und Gussaluminium durch Polyurethan-Integral-

schaumstoff.

Ein interessanter Kontrast zu der Kunststoffwelt und sehr erfolgreich war die Serie
Easy Edges mit insgesamt 17 Mobeln (Regale, Tische, Liegen, Sessel, Stiihle) von
Frank Gehry. Gleichsam am Vorabend der Olkrise entwickelte der Architekt 1972
eine fantasievolle neue Materialstruktur aus verleimter Wellpappe mit Versteifungen
durch Karton, die eine verbliiffend neue Md&belform, sehr einfache Herstellung,
niedrige Preise, Leichtigkeit und Recyclebarkeit vereinte. Zugleich stehen sie in der
Wegwerf-Tradition der sechziger Jahre. Ahnlich dem Sperrholz wurden die einzel-
nen gewelliten Schichten sich rechtwinklig kreuzend verleimt; dies Verfahren lieB
Gehry sich patentieren. "Es ist faszinierend, mit einem Material voller Spannkraft,
das in Form bleibt, zu arbeiten. Seine &sthetischen Eigenschaften waren etwas
ganz besonderes, weil es aussah wie Manchesterstoff, sich anfiihite wie
Manchesterstoff und schlicht verflihrerisch war. Wir konzentrierten uns bei den
Easy Edges auf die Bandform, weil die am billigsten zu produzieren war” (Frank
Gehry, zitiert nach: Frank Gehry und seine Architektur, Basel 1989, S. 71).

Merkwiirdigerweise nahm trotz der Kunststoff-Krise das Interesse an Schichtholz
und Sperrholz stark ab; méglicherweise wurde durch die Uberfiille der vergangenen
Jahrzehnte eine Sattigungsgrenze erreicht. Bei den wenigen guten Entwirfen (Vico
Magistretti, Golem 1970 und Arata Isozaki, Marilyn 1971) stand die Abstraktion von
hochlehnigen Vorbildern bei Wright und Mackintosh um 1900 im Vordergrund. Sehr
viel haufiger als Holz gebrauchte man Leder, meist konventionell als Sitz- und
Lehnfliche in einem durch das Material kontrastierenden Rahmen. Die formal und
konstruktiv interessanteste Variante fand Mario Bellini mit seinem Stuhl Cab, Nr.
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472 von 1976, bei dem eine Lederhaut komplett in einem Stick auf einen Stahl-
rahmen gezogen wird und durch Montage-ReiBverschllisse befestigt oder abge-
nommen werden kann.

Bei dem verchromten Stahlrohr kamen zunehmend Freischwinger in der Art der
zwanziger Jahre in Mode; vielleicht reflektieren sie das groBe Interesse der Zeit an
den Re-Editionen von Mdbelklassikern der Bauhaus-Moderne durch Firmen wie
Cassina, Gavina, Knoll, Tecta und Thonet. Davon auszunehmen ist die von Verner
Panton 1971 entworfene Serie 100 Pantonova mit Sitzmébeln, Tischen und einem
Regalsystem aus verchromtem Stahldraht. Alle Teile kbnnen miteinander kom-
biniert werden und ergeben sehr elegante, das Material konstruktiv wie formal voll
ausschopfende neuartige Moblierungen.

Mit diesem Material-Reigen sind die siebziger Jahre allerdings nicht ausreichend
beschrieben. Als neue Stars der Mobel-Avantgarde spielten sich vor allem ital-
ienische Designer publikumswirksam in den Vordergrund mit postmodernen
Mobeln, die zuallererst Trager semantischer Bedeutung sein wollen und nicht Ge-
brauchsgegenstande. Designer wie Piero Gilardi und das Studio 65, Roberto Matta,
Alessandro Mendini mit dem Studio Alchimia oder die Gruppo Strum kreierten das
Mobel als Kultobjekt und lkone einer Zeichenhaftigkeit, die mit Trivialkunst, Kitsch,
Pop Art und historischen Zitaten spielt. Das Mobel als Apfel, Frau, Lippen, Hut,
Kaktus, Kapitell, Kiesbett, Suppendose, Vogelnest und Wiese weist ein ironisch
verfremdetes Material auf oder erscheint als Fake seiner selbst: So bei dem Re-
Design bekannter M&belklassiker durch Alessandro Mendini 1978-79, der zum
Beispiel Joe Colombos Plastikstuhl Universale aus dem Jahr 1967 mit einem Kunst-
stoffimitat von Cipollini-Marmor (berzog.

& AR B

Die achtziger Jahre

Die Materialfiille mit deren fantasiereichen Abwandlungen ist &hnlich umfassend
wie in den fiinfziger Jahren. Im Sinne der postmodernen Ara setzte sich eine
weltanschaulichen Konzepten abgeneigte Beliebigkeit durch, die als Fortsetzung
der siebziger Jahre mit dem Slogan "Anything goes” vor allem Individualitat betont.
Mit einem durch die Medien betonten ”Lifestyle” avanzieren dessen Designer zu
internationalen Stars, die im Bereich von Kunst, Konsum, Mode, Werbung und
Gesellschaft MaBstabe setzen, die auch in das M6bel und mit dem Mdbel trans-
portiert werden. ,Man musste {iber die moderne Warenwelt zur Kenntnis nehmen,
dass es auch andere Bereiche als die der Logik, der Vernunft, des geringen Auf-
wandes, der technischen Effizienz gab und dass die ‘Sublimierung des Unechten’
zu den elementaren Bedurfnissen des Menschen zahlte. Man musste zahneknir-
schend akzeptieren, dass das sozialisierte Wesen Mensch nicht die Dinge an sich
kaufte, sondern die lllusion, die es mit ihm verband® (Friedrich Achleitner, zitiert nach
Klaus-Jurgen Sembach u. a. : Mébeldesign des 20. Jahrhunderts, Koéin 1989, S. 211).
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Das bestimmende Erscheinungsbild der meisten Mobel besteht aus einem
Materialmix, der von bunten Farbzusammenstellungen oder stark gemusterten
Oberflachen bis zu einer Collage extrem verschiedener Materialien reichen kann.
Ein neuer Werkstoff (ibermittelte die gewlinschte Heterogenitat: Um 1980 entwick-
elte die italienische Firma Abet Laminati ein Kunststofflaminat aus geschichtetem
Plastik, mit dem sich miihelos verschiedene Oberflachen und Muster herstellen
lieBen. Vor allem die italienischen Designer der 1981 gegrindeten Memphis-
Gruppe um Ettore Sottsass bedienten sich der neuen, naiv-bunten Erscheinungs-
weise von Laminaten, die der von Memphis entworfenen verspielt-modischen
Produktwelt mit ihren teilweise bewusst kitschigen und leicht zu konsumierenden
Mébeln sehr entgegenkam (Ettore Sottsass, Regal Carlton 1981). Auch einheitliche
Werkstoffe konnten so mit einer scheinbar disparaten Oberfliche ausgestattet wer-
den (Natalie du Pasquier, Sofa Royal 1983).

Stark vertreten waren um 1980 Schaumstoff-Polstermébel mit unsichtbarem, oft-
mals beweglichen Gestell und mit verschiedenen, kontrastreichen Bezligen, vor
allem von Toshiyuki Kita (Sessel Wink 1980) oder Paolo Deganello (Liege Torso
1982) mit austauschbaren Sitzelementen und asymmetrischem Aufbau. Gleichfalls
zu Anfang des Jahrzehnts fanden die groBartigen Experimente Gaetano Pesces mit
Polyurethan- und Epoxyharzen statt, teilweise in Handbearbeitung und skulpturar-
tig verformten Oberflachen, die vielfdltige Lichtbrechungen und Farbwirkungen
ergaben (Sessel Dalila 1980 und Stuhl Pratt 1983). Letzterer entstammt einer Serie
von 9 Stihlen, bei denen das New Yorker Pratt Institute die Eigenschaften diverser
Polyurethan-Harze untersuchte. Nach diesem furiosen Feuerwerk der Kunststoffe
zu Anfang des Jahrzehnts wurde es still, das Interesse lieB teilweise schlagartig
nach.

In den Vordergrund trat jetzt die zuweilen bizarre Kombination ausgefallenster
Materialien: es entstanden Gebilde, die man nicht mehr als Mbbel bezeichnen kann,
sondern eher als Artefakte ansprechen musste. lhre Grundlage ist nicht zuletzt in der
Faszination von Materialien und Oberfldchen zu finden, die zu Tragern vielfaltiger
Assoziationen werden. ,Ich habe mich deshalb fir Oberflichen entschieden wie
zum Beispiel Kies, oder wie das Mosaik, das man in den Untergrundbahnen groBer
Stadte findet, wie Maschendraht an Peripheriezdunen oder wie saugfahiges Papier
aus Rechnungsbtichern von Ministerien und der Polizei. Kunststoffbeschichtungen
habe ich ausgewahlt, weil dieses Material ohne jede Unklarheit ist; ich habe mich
flir Stahlbleche entschieden, wie in der stadtischen StraBenbahn und bei
Containern, fir Gummibelage, wie man sie bei den FuBbdden von Flughifen ver-
wendet, fur den kiinstlichen Rasen texanischer Tankstellen und fir Verzinkungen,
wie sie normalerweise im Inneren elektrischer Gerate verborgen sind“ (Ettore
Sottsass, zitiert nach: Design ist unsichtbar, Wien 1981, S. 651).

In der Mitte des Jahrzehnts finden sich Materialien wie Aste und Zweige, Bast,
Seide, rostiges Eisen, gebrochenes Glas und andere mit konventionellen
Werkstoffen vereint, vor allem in den Entwirfen von Boris Sipek (Sessel Bambi
1983), Andrea Branzi (Armlehnstuhl Animali Domestici 1985), Elizabeth Garouste
und Mattia Bonetti (Sitz Prince Imperiale 1985). Devise war die Einheit des
Unvereinbaren und der Schock des Antikonventionellen. "Kénnen Sie mit sooo was
auch morgen noch leben, fragte mich ein Redakteur...und er deutete auf meine
konventionell angeordnete Sitzgruppe im Wohnzimmer. Dort standen um einen
Teetisch von Hermann Waldenburg (Plexi- und Kristallglas, Presspanplatten natur
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und rostiges Stahlblech) der ‘Consumers Rest Lounge -Chair’ von Stiletto (ein zum
Sessel umgebauter Einkaufswagen aus dem Supermarkt) und ein Ecksofa nach
eigenem Entwurf (Gasbetonsteine und bezogene Schaumgummipolster). Ich hatte
mir als Bezugsmaterialien grauen, atmungsaktiven Plastikstretch aus einer
Autosattlerei und ein schwarz-weisses Kuhfell direkt vom Schlachthof besorgt. Die
Steine der Marke ‘Ytong’ kamen aus dem Baustoffhandel, was sollte daran
ungewohnlich sein?” (Christian Borngraber, zitiert nach Volker Albus u. a.: Wohnen
von Sinnen, Kéln 1986, S. 30).

Zu dem ungewdhnlichen Material gesellte sich die ausgefallene Form, der
Mébeldesigner wird zum Kinstler, der das Material mit einer Vielzahl von
Werkzeugen bearbeitet wie Danny Lane seinen Etruscan Chair von 1984 und
Salomon Chair von 1988. Diese Ambivalenz von Designer und Klinstler hatte schon
der Maler Amedée Ozenfant im Zusammenhang mit dem Art Déco ironisch
beschrieben: "Man muss die Distanzen wahren. Wenn wir zulassen, dass sich die
Kleinkunst ebenblrtig mit der groBen Kunst betrachtet, werden uns die Stthle bald
duzen. Alles gehort an seinen Platz: Die Lieferanten in die Warenhduser, die
Kinstler in das Stockwerk dariiber, viele Stockwerke dariiber, so hoch wie méglich,
unter das Dach oder méglichst noch héher. Allerdings treffen sich beide manchmal
in der Zwischenetage, da die Raumausstatter sich auf die Zehen stellen und viele
Kinstler in die Hocke gegangen sind” (Amedée Ozenfant: L’art décoratif, in: Art
1928).

Diese Ambivalenz strebte auch Frank Gehry mit seinen Karton-Mébel der Serie
Experimental Edges von 1980-86 an (Sessel Little Beaver 1980). Nachdem die
Serie Easy Edges kommerziell erfolgreich (flir Gehry zu erfolgreich) vermarktet
wurde, verwandelten sich die neuen Mébelskulpturen "zu Ausstellungsobjekten -
immer noch als billiges, nun aber als Kunst zu verkaufendes Material (Gehry).
Unter ahnlichen Aspekten einer Arte Povera im Mdébeldesign untersuchte Gaetano
Pesce die Mdglichkeiten von Filz sowohl als Polster wie auch als einer durch
Epoxidharz versteiften Schale, was leichte, ungewdhnliche Formen und Texturen
hervorbrachte (Sitz | Feltri 1987).

Ab der Mitte des Jahrzehnts lief dieses Kaleidoskop von Materialien und Formen
aus, Metall und Holz begannen erneut das Avantgarde-Design zu pragen. Anstelle
von Materialopulenz trat eine Tendenz zum Minimalistischen und zu einer funk-
tionellen Gestalt, die mit dem Schlagwort "Coolness” als Lebenshaltung bis in die
neunziger Jahre reichen sollte. Das Sperrholz war zunachst noch im postmodernen
Sinne als angeségte Silhouette und Flache fiir Siebdrucke Trager eines historischen
Zitates wie bei Robert Venturis Serie verschiedener Stiihle von Queen Anne bis zum
Art Déco, erreichte dann aber dunkel furniert (Philippe Starck, Pratfall und Costes
1982) oder lackiert (Martin Székely, Liege Pi von 1984) eine dem Stahl adaquate
Strenge und technisch makellose Wirkung. Zusammen mit seidenmattem
Aluminium kann hochglanzlackiertes Sperrholz eine materialferne perfekte Einheit
bilden (Jorge Pensi, Armlehnstuhl Orfilia 1989).

Wegweisend fir das unbehandelte Sperrholz wurde Japer Morissons Ply-Chair
von 1988-89 in seiner unpratentidsen, aber sehr prazisen Verarbeitung. "lch kann
Dekor nicht ausstehen, wenn es auf die Spitze getrieben wird, ist es lberflissig. Es
ist dumm. Denn wenn man die Materialien richtig auswahlt, wenn man sie verwen-
det, wie sie verwendet werden sollten, sind sie einfach schén. Fir mich besteht die
Aufgabe des Designers nicht darin, teure Materialien fir teure Produkte zu verwen-
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den, sondern billige Stoffe zu nehmen, um daraus Produkte herzustellen, die nach
mehr aussehen, als das Material erahnen lasst — und diese Dinge dann billig zu
verkaufen“ (Jasper Morrison 1990, zitiert nach Volker Albus, Volker Fischer: 13
nach Memphis, Miinchen 1995, S. 113). Aber auch das Massivholz fand nach lan-
gen Jahren des Desinteresses innovative Designer, die vor allem seine amorph-
organische Gestalt herausarbeiteten wie Nigel Coates mit den Sitzmébeln Genie
und Noah Range von 1988, oder traditionelle Formen von Gaudi und Wegener
weiterentwickelten. Holzer wie Eiche, Esche und Kirsche wurden geschnitzt, teil-
weise sandgestrahlt (Roberto Lazzeroni, Cigarra und Chumbera Segunda 1988).
Opulenz und rigide Reduktion sind die beiden Pole der Metallmobel, beiden eignet
die kiihle Materialitdt verchromter, einbrennlackierter, epoxidharz-beschichteter,
titanisierter, pulverbeschichteter Bleche, Gitter und Rohre. In ihrer technischen
Anmutung sind sie Parallelen zu der zeitgendssischen High-Tech Architektur eines
Norman Forster oder Renzo Piano, entsprechen den im Bau weitverbreiteten
Materialien gebursteter Stahl, Lochblech und naturbelassenes Buchenholz. So ent-
warfen auch haufig Architekten wie Mario Botta (Sessel Seconda 1982, Quinta
1985) in Ubereinstimmung mit der Griindergeneration des Stahlrohrmébels der
zwanziger Jahre. Oftmals scheint die aus der Materialitait gewonnene Form
wichtiger als die Funktion, vor allem bei den preziosen Stilisierungen Philippe
Starcks (Sarapis 1985) oder Shiro Kuramatas (Koko 1987). Die neue Leichtigkeit
des Mébels driickt sich am anschaulichsten in den verschiedenen Draht- und
Gitterformen aus, mit denen das Lochblech in ein traditionelles Material Uibersetzt
wird: Shiro Kuramata hat mit Streckmetall volumindse Barockformen visuell
entschlackt (Sessel How High the Moon 1986) und friihe Stahlrohrentwiirfe zu
neuer Gliltigkeit gebracht (Freischwinger Sing Sing Sing 1985). Eine auch konstruk-
tiv interessante Lésung gelang Till Behrens 1983 mit seinem Patent eines Kreuz-
schwingers, dessen Uberkreuzte Stahidrahte eine Art sanften Schaukeleffekt erzeu-
gen. Frank Schreiner (Stiletto) schlieBlich deformierte einen Einkaufswagen zum
Consumer‘s Rest Sessel von 1983 als Nachfolger der Pop-Adaptionen in den
siebziger Jahren. In diesen Bereich gehért auch Ron Arads Sessel Rover von 1981
mit einem recycelten Autositz aus einem Rover 2000.

Sl L e

Die neunziger Jahre

Die Schlagworte "Anything goes® und "cooler Minimalismus” werden aus den
achtziger Jahren ibernommen, erscheinen aber eingebettet in einer Vielzahl neuer
Strémungen des Mobeldesigns, die vor allem als Retro-Stile auf verschiedene
Richtungen des gesamten Jahrhunderts zurlickgreifen bei der durchgehenden
Neigung zu einem ausgefallenen oder harmonischen Materialmix. "Mit den Neon-
leuchten der 80er Jahre ist die Nachtwarme des Steinzeitfeuers im Mébel
erloschen. Die Interieurs sind Kiihirdume der Leidenschaft: Offentliche Bauten und
Konzernhochhauser, Eispalaste der auf die Eisenzeit folgende Siliziumzeit. Aus
dem Kachel- und Glasglanz leuchtet der Schein elektronischer Bildschirme hervor.
Mébeldesigner versuchen, dem Schwund entgegenzuwirken, indem sie extrem
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schwer reproduzierbare Formen und Materialien einsetzen, wahrend rundherum
bereits Aktenmobel und Bibliotheksschrédnke entstofflicht auf Magnetbandern und
Laserdiscs verschwinden” (Peter Glaser, zitiert nach Volker Albus u. a.:
Gefluhlscollagen. Wohnen von Sinnen, Kéln 1986, S. 115-116).

Metall ist eines der meistgebrauchten Materialien, wobei das Aluminium mit einer
seidenmatten Oberflache sehr oft gewahit wird, gerade in den minimalistisch
zuriickgenommenen Entwiirfen etwa von Pietro Arosio, Mirandola 1992 oder Piero
Lissonis Aprile von 1996. Die hier verwendeten Aluminiumbleche kénnen in gebo-
gener Bandfom die skulpturalen Kunststoffmobel der siebziger Jahre aufnehmen
und bis zum formalen Extrem steigern (Philippe Starck, W.W. Stool 1990 und
Marten van Severen, Liege 1992). In gewolltem Kontrast zu dem rigiden
Minimalismus stehen die ausladenden Stahlblechliegen und Sessel Ron Arads mit
einer ganzen Serie von 1992, die seinen Sessel Big Easy Red Volume von 1989 in
das Abstrakt-Skulpturale Ubertragen. Die Oberflichen sind hochglénzend ver-
chromt oder gelackt wie bei Agenore Fabbris Liege Nastro di Gala 1991, deren aus
dem gebogenen Stahlblech gewonnene Eleganz schwer zu (ibertreffen ist. Neben
dem gebogenen Blech gibt es auch Faltstiilhle aus einer epoxidbeschichteten
Zinctec-Platte (Sam Booth, Oritesu 1996).

Auffallend haufig verwenden Designer wie Marco Maran, Olivier Mourgue, Gaetano
Pesce, Prospero Rasulo und Philippe Starck die altbewahrte Kombination von
Kunststoff und Metall, wenn auch selten so innovativ wie bei dem Stuhl Magic 1997
von Ross Lovegrove. Bei vielen Modellen werden Rohrgestell und Sitzschale organ-
isch geformt; auch extravagante Kunststoff-Schalensitze in der Tradition von
Eames und Laverne hat die junge Designergeneration oft aufgegriffen. Ron Arad
versah Stahlblech mit einem Vinylbezug, Philippe Starck verstédrkte den biomor-
phen Kunststoffkorper seines Sessels Boom Rang 1992 mit Stahleinlagen. Die aus-
gefallenste, wenn auch logische Verbindung fand Riccardo Blumer mit dem Stuhl
Laleggera 1993-96, bei dem er einen Kern aus spritzgussgeformtem Polyurethan
vollstandig mit einem Ahornfurnier lberzog und so die Wirkung eines
Sperrholzstuhls erzielte.

Die Unbefangenheit junger Designer gegenliber dem Kunststoff resultierte in teil-
weise neuen Materialien oder dem neuartigen Gebrauch altbewahrter Polymere im
Mébelbau. Bisher ungewdhnlich ist der Einsatz von Polyester-Geflechten, sei es in
Gurtform oder als gaze-ahnliche Bespannung von Sitz und Lehne: Hans Jacobsen,
Inger Nielsen, Sessel Spring 1990 mit Stahlb&ndern oder Alberto Medas Sessel
Armframe 1996 aus Gussaluminium mit transparentem Nylongewebe. Jane Atfield
verwendete als Erste recycelte Kunststoffplatten bei ihrem Stuhl RCP2 von 1992,
Unbefangen auch wird in einem Revival der sechziger Jahre der weiche
Schaumstoffblock aus Polyurethan aufgegriffen, der eine groBe Anzahl innovativer
Designer interessierte und der zahlenmaBig den gréBten Anteil an den
Kunststoffmobeln der neunziger Jahre hat. Die Spannweite reicht von klassisch-
einfachen Liegen in der Tradition der Knoll-Mdbel aus den flunfziger Jahren Ulber
geschwungene Elemente als Bestandteil einer Wohnlandschaft wie in den
sechziger Jahren (Francesco Binfaré, Sitzgruppe Angels 1996 oder Jasper
Moarrison, Liege Three 1992) bis zu abstrakten Skulpturen (James Davis, David
Walley, Chair 9, Chair 10 von 1996) oder kitschigen Blumenformen (Masanori
Umeda, Getsuen und Rose 1990); alle in starkfarbigen, monochromen Bezligen.
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Die Unbekiimmertheit, mit der wesentliche Mo&belformen der vergangenen
Jahrzehnte aufgenommen werden, entspricht auch dem Kokettieren mit dkologi-
schen Fragen. "Kunststoff ist heute die einzig wirklich Okologische Antwort. Es ist
geradezu ein Verbrechen, einen Baum zu féllen, nur um seinen Hintern darauf zu
setzen. In den nachsten zwanzig Jahren werden wir begreifen, dass Tiere eine Seele
haben, und ich bin sicher, dass wir in den ndchsten zweihundert Jahren entdecken
werden, dass auch Baume eine Seele haben.

Hingegen hat Petroleum bestimmt keine Seele. Ich mache nur SpaB, aber nichts
desto weniger muss man bestimmte Dinge einfach zur Kenntnis nehmen® (Philippe
Starck 1989, zitiert nach Charlotte und Peter Fiell: Die modernen Klassiker,

Schaffhausen 1991, S. 149).

Ungeachtet dieser Kontroverse drangten sich die mit Holz zusammenhé&ngenden
Werkstoffe in den Vordergrund, teilweise auch in Form neuer Recycle-Materialien.
Die bei dem konventionellen Mébel als Korpus gebrauchliche Mitteldichte Faser-
platte (MDF) wird von Rolf Sach’s Stuhl Original von 1966 minimalistisch und
spielerisch geadelt. Das Abfall-Komposit-Produkt Madéron, bestehend aus ver-
mahlenen Mandelschalen und Kunststoff, kann es in dem Stuhl Rothko 1994 von
Alberto Liévore an Leichtigkeit und Eleganz mit Einschalenformen aus Kunststoff
aufnehmen. In diesem Zusammenhang steht auch das Recycle-Papier in dem
thronartigen Armlehnstuhl Lukrezia 1993 von Robert Wettstein.

Die meisten Holzmobel, ob Geflecht, Sperrholz oder Massivholz, sind in einer
generell naturbelassenen Oberfliche ausgefihrt, die an anonyme Maobel der
biuerlichen Tradition oder an das skandinavische Design erinnern. Das
Strohgeflecht (Luca Meda, Armlehnstuhl Risiedo 1991) oder Ledergeflecht bei
Antonio Citterios Sitzgruppe Compagnia delle Filippine vereinen geschwungene
Formen mit einer zwar zurlickhaltenden, optisch aber wirksamen Textur. Sehr viel
ausgefallener erscheinen die laminierten, miteinander verflochtenen Holzstreifen
von Frank Gehrys Sessel Powerplay 1992 oder die kiihne Abstraktion gebogener
Stibe aus Buchenkernholz in Marc Newsons Wooden Chair 1992. In der
Sperrholzschale auf einem dinnen Metallgestell werden die Vorbilder Eames und
Jacobsen unbekiimmert zitiert, etwa von Ross Lovegrove in seinem Stuhl Crop
von 1992. Origineller bedruckt oder schlitzt Lore Ditzel die groBflachigen
Sperrholzschalen in Streifenform, die eine elegante Reduktion auf das Material
untersttitzt: Bench for Two 1990 und Stuhl Tuba 1996. Und nicht zuletzt gibt es in
den neunziger Jahren eine verstérkte Faszination fur das Massivholz wie Kirsche,
Ahorn oder Walnuss, die sich etwa in Christopher Pillets Liege Agatha Dreams von
1995 auf den "organischen Rationalismus™ der Nachkriegszeit bezieht.

Fiur alle Materialien und Mébel des vergangenen 20. wie des beginnenden 21.
Jahrhunderts aber gilt das Diktum des Architekten Richard Neutra von 1962: "Einer
der Grundsatze einer lauteren technischen Einstellung liegt darin, Materialien nicht
zu qualen, nicht sie zu misshandeln, nicht sie in Formen und Funktionen, die ihnen
fremd sind, zu zwingen. Das héchste Gebot sollte jedoch lauten, Menschen nicht
zu quélen, das kostbarste Material, das taglich unseren Handen anvertraut wird®.
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Liste der Exponate

Unbekannt , um 1904: ‘Indian Chair/Kolonialstuhl®
Eiche massiv, Segeltuch, Lederriemen
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Richard Riemerschmid 1905/06: Stuhl
Mahagoni und Lederpolster
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Gerrit Rietveld 1919: Kinderstuhl
Buchenkantholz und Lederbespannung
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Gerrit Rietveld 1919: Armlehnstuhl ‘Hogestoel’

Panga-Panga Holz, farbig gefasst
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Gerrit Rietveld 1927: Armlehnstuhl ‘Beugelstoel’
Stahlrohr lackiert und Sperrholz lackiert
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Marcel Breuer 1932: Armlehnstuhl 304
Aluminiumlegierung, Holz, Rohrgeflecht
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Jacques André 1936: Tisch
Lackiertes Stahlblech, Acrylglas
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Hans Luckhardt 1936: Liegesessel Nr. 12
Buche massiv und Kunstlederkissen
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Hans Coray 1938: Stapelstuhl ‘Landi’
Aluminiumlegierung
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Gerald Summers, um 1938: Stuhl
Lackiertes Sperrholz
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Finn Juhl 1945: Sessel, Modell NV45

Walnussholz
Leihgeber: Dansk Mabelkunst, Kopenhagen

s

Bruno Mathsson 1933-35: Armlehnsessel ‘Pernilla

Massivholz, Schichtholz, Hanfgurte
Sammlung: Lippisches Landesmuseum Detmold
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Charles und Ray Eames 1948-50: Schaukelstuhl ‘RAR'
Glasfaserverstarktes Polyester, Metallstabe, Birkenholz
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Egon Eiermann, um 1950: Korbsessel E10
Peddigrohr-Geflecht
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Adrien Claude, um 1950: Armlehnstuhl
Aluminiumrohr vernickelt, Stahlblech lackiert
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Carl Jacobs 1950: Stapelstuhl ‘Jason’
Buche massiv, Schichtholz
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Borge Mogensen 1950: Sessel ‘Hunting chair’
Eichenholz und Leder
Leihgeber: Dansk Moebelkunst, Kopenhagen

Harry Bertoia 1952-53: Sessel Nr. 422 ‘Diamond Chair*
Stahldraht lackiert
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Arne Jacobsen 1955: Stuhl Nr. 4130 ‘Grand Prix’
Sperrholzsitz mit Teakfurnier, Teakschichtholz
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Poul Kjaerholm 1955: Stuhl, Modell Nr. PK22
Edelstahl und Lederbespannung
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Sori Yanagi 1956: Hocker ‘Butterfly*
Sperrholz, Messing
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Achille und Pier Giacomo Castiglioni 1957: Hocker Nr. 220 ‘Mezzadro*
Metallsitz, verchromter Flachstahl, Flligelmutter, Buchenholz massiv
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Wilhelm Wohlert 1958: Esszimmerstuhl
Rosenholz
Leihgeber: Dansk Mebelkunst, Kopenhagen

Aksel Bender Madsen, Ejner Larsen 1959: Armlehnstuhl ‘Metropolitan’
Teak- und Buchenholz
Leihgeber: Dansk Mebelkunst, Kopenhagen
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Ray Eames 1960: Hocker ‘Time-Life Stool’
Massives Nussbaumholz, gedrechselt
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Ole Wanscher 1962: Armlehnstuhl
Rosenholz und Leder
Leihgeber: Dansk Mebelkunst, Kopenhagen

Marco Zanuso, Richard Sapper 1961-64: Kinderstapelstuhl Nr. 4999/5
Spritzgussgeformtes Polyethylen, Gummikappen
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Vestergaard Jensen 1964: Kaffeetisch

Rosenholz
Leihgeber: Dansk Mebelkunst, Kopenhagen

Joe Colombo: 1965-67: Stapelstuhl Nr. 4860 ‘Universale’

ABS - Kunststoff
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Willie Landels 1965: Sofa ‘Throw-away’ _
Polyuretan-Schaumstoff, Sockel Polystyrol, Vinylbezug
Leihgeber: Firma Zanotta, Nova Milanese

De Pas/ D'Urbino/Lomazzi 1965: Sessel ‘Blow"
Polyvinylchlorid (PVC)
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Gatti/Paolini/Teodoro 1968: Sitz ‘Sacco’
Kunstleder, Fullung Polystyrol
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Verner Panton 1968: Sitz- und Liegemobel ‘Living Tower’
Multiplex, Polyurethan-Schaumstoff, Baumwollbezug
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Gaetano Pesce 1969: Sessel ‘UP 1°
Polyurethan-Schaumstoff mit Stretchstoff-Bezug
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Superstudio 1970-71: Tisch Nr. 283 ‘Quaderna’

Kunststoff-Laminat, Holzkern
Leihgeber: Kunstgewerbemuseum Berlin

Superstudio 1970-71: Konsoltisch ‘Quaderna’

Kunststoff-Laminat, Holzkern
Leihgeber: Kunstgewerbemuseum Berlin
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Frank Owen Gehry 1972: Stuhl ‘Easy Edges’
Schichtverleimte Wellpappe, Hartfaserplatte
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Frank Owen Gehry 1972: Satztische ‘Easy Edges'
Schichtverleimte Wellpappe, Hartfaserplatte
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Enzo Mari 1975-76: Stuhl ‘Box’
Spritzgussgeformtes Polyethylen, Stahlrohre
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Frank Owen Gehry 1980: Sessel ‘Little Beaver*
Verleimte Wellpappe
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt

Stefan Zwicky 1980: Sessel ‘Grand confort sans confort
Beton und Moniereisen
Leihgeber: Ute Gilow, Berlin und Mark Pantenburg, Berlin

Stiletto Studios (Frank Schreiner) 1983: Armlehnsessel ‘Consumer’s Rest'
Supermarkt-Einkaufswagen aus lackiertem Stahl
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Danny Lane 1984: Stuhl ‘Etruscan’
Glas und unlegierter Stahl
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt

Jasper Morrison 1984: Stuhl ‘Wing-nut'
Hartfaserplatten, Bandscharniere, Fliigelschrauben
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt

Ron Arad 1986: Sessel ‘Well Tempered Chair*
Edelstahlblech, Fligelschrauben
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Shiro Kuramata 1986: Sessel ‘How High the Moon'
Streckmetall lackiert
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Herbert Jakob Weinand 1986: Wandregal ‘Pylon®
Betonstruktur aus Kunststoff, MDF, gebleichte Eiche
Leihgeber: Galerie Weinand, Berlin

Herbert Jakob Weinand 1986: Beistelltische ‘Kubus |+II*
Edelstahl geschliffen, Holzkern, Rader
Leihgeber: Franz Weinand, Nackenheim

28



Alberto Meda 1986: Stuhl ‘Light Light’
Carbongewebe, Epoxidharz, Nomex
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt

Volker Albus 1987-88: Sitzgruppe ‘Romerberg’
Kunststoff, Kern aus Holz und Stahlblech
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt

Tom Dixon 1988: Stuhl ‘S°
Stahlrohr, Binsengeflecht
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt

Tom Dixon 1988: Chaiselongue ‘Bolide’
Stahlrohr, Binsengeflecht
Leihgeber: Jan Wehberg, Berlin

Jasper Morrison 1988: Stuhl ‘Ply-Chair’
Sperrholz mit Birkenholzfurnier
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

Axel Kufus 1989: Tisch
Schaltafelholz
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt

Elisabeth Garouste, Mattia Bonetti 1990-92: Anrichte, Stuhl und Tisch ‘Isba‘

Haselholz
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt

Christian Astuguevielle 1992: Stuhl
Holz und Kordel
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt

Gaetano Pesce 1992-95: Stuhl ‘543 Broadway'
Stahlgestell, Epoxidharz, Metallfedern
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Marc Newson 1995: Sessel ‘Wicker chair’
Weidengeflecht und Metallrahmen
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt

Gruppe “RE“ und Workshop 1996: Barcontainer
Stahl und Collage aus gefundenen Werkstoffen
Leihgeber: Gruppe “RE", Kdin

Marcel Wanders 1996: ‘Knotted Chair’

Kordel, Epoxidharz
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt

Im folgenden Katalogteil konnten leider nicht alle Exponate berticksichtigt werden.
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Acryl

JACQUES ANDRE (1904 - 1985)

Tisch, 1936

Material: lackiertes Stahlblech, Acrylglas
Abmessungen: H 58 cm, B 126 cm, T 60 cm
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Das Material Glas wurde in den zwanziger Jahren bevorzugt im Mébelbau einge-
setzt; seine Transparenz, die optische Leichtigkeit, die glatte, spiegelnde
Oberflache lieBen es neben dem verchromten Stahlrohr als Ausdruck des moder-
nen Lebens analog der rationalistischen Architektur erscheinen. Vor allem Tische
mit einer Glasplatte tiber dem Stahlrohrgestell haben Designer wie Marcel Breuer,
Walter Gropius und Le Corbusier entworfen.

In diese Zeit fiel auch die erste Verwendung von Acrylglas im Mébelbau; es ist in
Deutschland unter der Bezeichnung Plexiglas gelaufig, in Frankreich und England
als Perspex bekannt. Die Vorziige des thermischen Kunststoffes gegenliber dem
Glas bestehen in seiner Leichtigkeit und gréBeren Bruchunempfindlichkeit, mit den
Nachteilen einer empfindlicheren Oberfldche bei mechanischer Beanspruchung.
Vor allem im franzosischen Art Déco entstanden eine Reihe kleinerer Tische aus
Acryl; im Zusammenhang mit dem Stahlrohr gebrauchte es Eileen Gray 1927 bei
ihrem Beistelltisch fir die Villa in Roguebrune.

Auf Anregung von Jean Prouvé startete der mit ihm befreundete Architekt Jacques
André 1936 einen GroBversuch zur Etablierung des Acryl im modernen Mébelbau.
Fiir den Pavillon der ‘Union des Artistes Modernes’ (UAM) auf der Weltausstellung
1937 in Paris sollte ein Ensemble von Tischen und Sitzmoébeln aus Stahlblech und
Acryl entstehen. Die 1929 gegriindete UAM umfasste eine Reihe fortschrittlicher
Architekten und Designer, unter anderen Le Corbusier, Eileen Gray und Jean
Prouvé, und bildete das Gegengewicht zu den Traditionalisten des Art Déco.
Ahnlich den Uberlegungen des vorbildlichen Bauhauses sollte mit dem Pavillon der
UAM die Symbiose von Stahl und Glas in Architektur, Innenraum und Mébel
demonstriert werden, die Prouvé in seinem Stahlskelettbau und in seinen Mébeln
aus gefaltetem Blech seit den zwanziger Jahren suchte. Beeinflusst von ihm ent-
warf André eine Serie von sechs Tischen und Sitzen aus gefaltetem, weisslackier-
tem Stahlblech und griin getontem Acryl. Bei dem groBen Tisch besteht die
Auflage aus einer geraden Platte, bei dem kleinen Tisch sind die Enden nach unten
gebogen. Am spektakuldrsten erscheint die gekurvte, durchgehende Platte als Sitz
und Riickenlehne bei dem Sessel: die Einhangung in das Gestell setzt die Schicht-
und Sperrholz-Mdbel Alvar Aaltos, vor allem den Paimio-Sessel vom Anfang der
dreiBiger Jahre, in Stahl und Acryl um.

Das Blech ist gelocht, was ihm, wie den Vorbildern aus der Einrichtung von
Luftschiffen, auch optisch groBere Leichtigkeit verleiht; die kleiner werdenden
Durchmesser unterstreichen die sich verjingenden Beine. Bei dem Tisch verldsst
die Kreuzform der Zargen die herkémmliche Rahmenform, die beiden kleineren
mittleren Ausleger funktionieren nach dem architektonischen Cantilever-Prinzip.
Die Acrylplatte ist auf dem Gestell durch kurze, senkrechte Zapfen gleichsam
schwebend angedockt, die gleiche Lésung hatte Le Corbusier 1928 bei seinem
Tisch LC6 zusammen mit Charlotte Perriand und Pierre Jeanneret angewendet.

Der erhoffte Erfolg dieser Materialprasentation hat sich nicht eingestellt; eine
Serienproduktion kam vor allem wegen des damals problematischen Acrylglases
nicht zustande, die im Atelier von Prouvé gefertigten Mébel dieser Serie sind also
Unikate geblieben. Erst in den fiinfziger und sechziger Jahren ist das Material in
den Ganzschalensitzen funktionell wie formal gelost worden und vor allem durch
Estelle und Erwine Laverne mit ihrer ‘Invisible Group® von 1957 in Serienproduktion

gegangen.
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Aluminium

MARCEL LAJOS BREUER (1902 - 1981)

Armstuhl No. 304, 1932

Material: Aluminiumlegierung, Schichtholz lackiert
Abmessungen: H 79 cm, B 58 cm, T 47 cm
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Aluminium, eines der am haufigsten vorkommenden Metalle, wurde seit den zwan-
ziger Jahren bevorzugt in jedem Jahrzehnt als Alternative zum Stahl im Mdbelbau
verwendet. Seine vielfaltigen Bearbeitungsmdglichkeiten, seine Leichtigkeit und
Korrosionsbestandigkeit und nicht zuletzt der silbrig-matte Glanz haben jede neue
Designergeneration fasziniert. Als Duraluminium, einer aushartbaren Legierung von
Aluminium mit Kupfer und Magnesium (1906 von A. Wilm erfunden), und in ande-
ren Verbindungen mit verschiedenen Metallen vereinen sich hohe mechanische
Beanspruchbarkeit mit groBer Leichtigkeit. Anfanglich allerdings war es verglichen
mit Stahl zu teuer und wurde nur dort eingesetzt, wo das geringe Gewicht absolut
erforderlich war, etwa bei der Méblierung von Luftschiffen.

Marcel Breuer ist der erste systematische Einsatz von Aluminium im Mdbelbau zu
verdanken. Als Pionier des Stahlrohrmobels am Bauhaus in Dessau kannte Breuer
die Verwendung von Aluminium im Flugzeugbau und deren Sitzen ab 1919 durch
die Junkers-Werke in Dessau. 1927 entwarf Breuers Bauhaus-Kollege Carl Fieger
Mébelgestelle aus Duraluminium in Bandform fir seine eigene Wohnung. Ab 1932
entwickelte Breuer fiir die Zuricher Firma Wohnbedarf AG eine Reihe von Mabeln
aus Duraluminium mit dem Markennamen Anticorrodal. Sie umfassen neben ande-
ren einen Stuhl (Modell Nr. 301), einen Armlehnstuhl (Nr. 304) und eine Liege (Nr.
313), die ab 1934 von der Schweizer Firma Embru in Ruti gefertigt wurden.
Aufgrund ihrer technischen und &sthetischen Innovation erhielten sie 1933 die bei-
den ersten Preise eines internationalen Wettbewerbs flr Aluminiummobel in Paris,
dessen Jury unter anderen Le Corbusier, Siegfried Giedion und Walter Gropius
angehdrten. Designer aus vierzehn Landern hatten insgesamt 209 Mébelentwiirfe

eingereicht.

Breuer schuf eine neuartige Konstruktion, die er 1932 in Deutschland vergeblich
und 1933 in der Schweiz erfolgreich zum Patent anmeldete. Sie besteht aus fla-
chen, gebogenen Aluminiumbandern, die teilweise der Lange nach aufgeschnitten
werden und sich in vordere Stiitzen und hintere ‘Hilfsfederstitzen® teilen. Diese
waren notwendig, um das Prinzip des federnden Stahlrohr-Freischwingers auf das
weniger elastische Aluminium zu Ubertragen und gleichzeitig den Querschnitt des
Gestells zu reduzieren. Damit entstanden ebenso elegante wie federnde Sitz- und
Liegemobel mit Flachen aus lackiertem Schichtholz (Nr. 301, 304), aus Geflecht in
einem Holzrahmen (Nr. 303, 304), aus schmalen Holzlatten (Nr. 305, 342) oder
Aluminiumstreifen als Unterlage fiir Polster (Liege Nr. 313). Abgerundet wurden die
Sitzmobel durch vier Satztische und Gartentische (Nr. 322) mit quadratischen
Querschnitten des Aluminiumgestells. Die M&bel waren auch mit lackiertem
Flachstahl anstelle des Aluminiums zu haben.

Breuers Entwiirfe bedeuteten den Durchbruch des Aluminiums in dem Wohn-
bereich: Anticorrodal als damals hartestes Aluminium auf dem Markt konnte nattir-
lich auch idealerweise im AuBenbereich eingesetzt werden. Diese materialbedingte
neue Symbiose von Funktion und Form hatte zudem den Vorteil, gegenliber dem
teuren Stahlrohr preiswerter zu sein und damit die Kriterien fir eine Massen-
produktion zu erfiillen. Die Serie war zumindestens in der Schweiz durchaus erfolg-
reich, insgesamt haben sich Breuers Erwartungen mit dem neuen Mdobelmaterial
aber nicht erfillt. Ahnlich wie bei dem Stahlrohr wurde auch das Aluminium als
kriegswichtiges Material gegen Ende des Jahrzehnts fur den Mébelbau generell

nicht mehr tragbar.
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Aluminium

HANS CORAY (1906 - 1991)
Stapelstuhl "Landi”, 1938
Material: Aluminiumlegierung, Gummikappen

Abmessungen: H 77 cm, B 54 cm, T 58 cm
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Fiir die Schweiz war die zur industriellen Herstellung von Aluminium aus Bauxit
bendtigte groBe Menge elektrischer Energie kein Problem, das Land war ein
GroBexporteur dieses Metalls in den dreiBiger Jahren. 1938 etwa wurden 34000
Tonnen flir 73 Millionen Schweizerfranken exportiert; man hat deswegen auch das
Aluminium als “Schweizermetall” bezeichnet. So lag es nahe, dieses Metall mit der
Schweizer Industrie zu verbinden und seine vielfaltigen Anwendungsmaoglichkeiten
herauszustellen. Augenscheinlich bezeugt das der populare ‘Landi’-Stuhl von Hans
Coray, den dieser 1938 fiir die Schweizerische Landesausstellung 1939 entworfen
hat und der das Mébel seinen Namen verdankt. GroBter Ausstellungsbau war der
Aluminium-Pavillon mit einer Flache von 3000 gm, auf der 160 Aussteller ihre
Aluminiumprodukte présentierten. Fiir den in einer Auflage von 1500 Stiick vorge-
sehenen Freiluftstuh! der Ausstellung schrieb man einen Wettbewerb aus, den der
Romanist Dr. phil. Hans Coray als Amateur-Designer gewann.

“Innovativ war die Ausbildung einer Schalenform aus einem harten Material...das
unter einer 300 Tonnen Ziehpresse geformt wurde. Die vom Luftschiffbau tber-
nommene Lochung des Metalls reduzierte das Gewicht, die plastische Verformung
der Lochrander verbesserte die Stabilitat. Das FuBgestell bestand ebenfalls aus
geformten Blechstreifen, die neuartige Argon-SchutzgasschweiBung fligte Uiber die
Traversen unterhalb des Sitzes die identischen Beinpaare zusammen. Alle Einzel-
teile wurden einer speziellen Warmebehandlung unterzogen, wodurch das
Aluminium stahlharte Eigenschaften erhielt, erst dann erfolgte die Montage der
Sitzschale mittels Schraubverbindungen auf das Untergestell” (Zitat aus: Alexander
von Vegesack (Hg.): 100 Masterpieces aus der Sammlung des Vitra Design Muse-
ums, Weil am Rhein 1996, S. 34). Die Beine waren gleichermaBen in der Presse
geformt und mit dem Sitz verschraubt.

Der Stuhl wies eine fiir die Zeit ungewohnlich groBe Anzahl idealer Eigenschaften
auf, die er seiner Aluminiumlegierung verdankt: Er ist trotz seiner Leichtigkeit (etwa
3 kg) standfest, stabil, dabei leicht federnd und stapelbar. Die im Ansatz dreidi-
mensionale Verformung der Sitzschale ergibt einen korpergerechten Sitzkomfort;
das Aluminium wird unter Sonneneinstrahlung nicht heiB und bei Feuchtigkeit nicht
rostend. Bei seiner spateren Verwendung erhielten die Beine Endkappen, um den
Freiluftstuhl auch im Inneren gebrauchen zu konnen. Seine Beliebtheit resultiert in
einer ab den fiinfziger Jahren bis heute laufenden, internationalen Produktion. 1962
reduzierte man die Anzahl der Lochungen von 91 auf 60, um eine bessere Stabilitat

der Sitzschale zu erreichen.

Die Vorziige des Materials und die markante Form der Lochung haben in den fol-
genden Jahren eine Reihe von Designern inspiriert; so Gabriele Mucchi mit einem
Stuhl aus unregelmaBig gelochtem Aluminiumblech von 1940 und Gerrit Rietvelds
Schalensitz von 1942, aus fast einem Stiick gefaltet. Die Tradition des ‘Landi‘-
Stuhles wurde in einer Reihe von Stiihlen fiir StraBencafés weitergefuhrt und noch
Jorge Pensi steht in ihr mit seinem 1986-88 entwickelten Stuhl ‘Toledo® aus
Gussaluminium; allerdings mit schmalen Schlitzen anstatt der gestanzten Lécher.
Diese Modelle und eine ganze Reihe anderer Mobel nutzen den Umstand aus, dass
Aluminium im kalten wie warmen Zustand sehr gut formbar ist und vielfaltig verar-

beitet, geschweiBt und gelotet werden kann.
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Blech

RON ARAD (geb. 1951)

Armsessel "Well Tempered Chair”, 1986
Material: Edelstahlblech, Flligelschrauben
Abmessungen: H 80 cm, B 98,5 cm, T 80 cm
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Das Blech, ein aus metallischen Werkstoffen durch Walzen in Form von Tafeln,
Platten und Bandern hergestelltes Halbzeug, ist zunachst ein ungewéhnliches und
scheinbar nicht sonderlich attraktives Material im Mobelbau. Die Ableitung des
Wortes aus dem althochdeutschen Begriff fiir ‘Gléanzendes’ allerdings lasst schon auf
die Faszination der Metallbahnen schlieBen.

Bereits in den zwanziger Jahren wurde lackiertes Blech zu Stapelstlhlen geformt und
um 1930 entdeckte Jean Prouvé seine Vorziige gegeniber dem Stahlrohr fir
Mdbelgestelle. Geschnitten, gefaltet, gestanzt, perforiert, lackiert und verzinkt wurde
es in den vierziger und fiinfziger Jahren zu einer ganzen Reihe von Sitzm&beln ver-
arbeitet, dann aber zwei Jahrzehnte lang weitgehend ignoriert und erst in den spé-
ten achtziger Jahren neu aufgenommen.

Der Architekt und Designer Ron Arad entwarf ab 1981 aus ungewdhnlichen
Materialien wie Autositzen, Gerlststangen, Installationsrohren, armiertem Ab-
bruchbeton und Wellgittern Mébel, die er als “Architektur in kleinem MaBstab” ver-
stand und als Kunstobjekte in Unikaten oder Kleinserien eigenhandig fertigte. “Wir
sehen in allem, was in der Vergangenheit hergestellt wurde, Rohmaterial fur die
Zukunft” formulierte Arad 1988. “Im Nachhinein wirken diese Leuchten, Stiihle,
Tische und Raumteiler wie materielle Studien, wie eine rauschhafte Erkundungsreise.
Wie lasst sich Stahl formen, biegen, knicken? Wie l&sst sich die stéhlerne Steifheit
iberwinden? Wie nutze ich die Elastizitat? Wie die Stabilitat? Was kann ich mit den
Oberflichen von Glas, Stahl, Beton machen? Was passiert, wenn ich diese
Materialien atze, schleife, poliere?” (Volker Albus: Ron Arad, Frankfurt 1997, S. 26).
Die erste Kommission eines professionellen Mdobelherstellers verdankte Arad der
Firma Vitra AG in Basel, die ihn 1985 bat, fur ihre ‘Vitra Edition® ein Mdbel zu ent-
werfen und die Produktion eines GroBbetriebes zur Verflgung stellte. Seinen eigenen
Worten zufolge nutzte Arad aber nicht die Mdglichkeiten der Fabrik, sondern entwarf
etwas, das auch in der eigenen Werkstatt hatte entstehen konnen. Vier Edel-
stahlbleche werden gebogen und durch Fligelschrauben in ihrer gespannten Form
festgehalten. Das Ergebnis dieser ebenso einfachen wie ausgetiftelten Konstruktion
ist ein ungewohnlich groBvolumiger Sessel, der allein aus seiner gespannten Haut
heraus ohne Gestell gestaltet ist und seine Massigkeit ebenso wie die Diinne des
Materials funktional wie optisch einsetzt. “Ich wusste nicht, wie schwierig es ist,
genau die richtige Sorte gehérteten Stahls zu finden, um den Stuhl richtig zu machen.
Die GroBe musste stimmen und es hatte rostfreier Stahl zu sein. Aber wir fanden es
sehr schnell heraus und es gab sehr wenig Anderungen zwischen meinem Karton-
und Papiermodell und dem ausgefiihrten Stuhl” (Ron Arad 1997, zitiert nach Deyan
Sudijic: Ron Arad, London 1999, S. 38).

Insgesamt fiinfzig Exemplare des Sessels wurden von Vitra ab 1987 gefertigt. Sein
Name ‘Well Tempered Chair* ist auf dreifache Weise zutreffend: Die deutsche Uber-
setzung ‘wohltemperierter Stuhl’ spiegelt sich in dem Umstand wider, dass
Stahlblech die Korpertemperatur des auf ihm Sitzenden annimmt. Abgesehen von
der Temperatur heiBt ‘well-tempered’ aber auch gut gelaunt oder gelassen, beides
Eigenschaften, die man mit dem optischen Volumen des Sessels verbinden konnte.
Drittens ist ‘well tempered steel‘ der Ausdruck flr geharteten Stahl und dieser allein
hat die Spannkraft und Elastizitat, die den Sessel buchstablich in Form halt und eine
angenehm federnde Sitzméglichkeit bietet. Als Ron Arads erster Entwurf mit groB-
volumig runden Formen wurde diese Paraphrase eines Klubsessels zum Ausgangs-
punkt einer ganzen Reihe weiterer Entwlrfe wie Big Easy Red Volume 1988 und

anderen aus Stahlblech.
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Blech

ADRIEN CLAUDE (unbekannt)

Armlehnstuhl, ca. 1950

Material: Aluminiumrohr vernickelt, Stahlblech lackiert
Abmessungen: H 74 cm, B 54,5 cm, T 62 cm
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Das perforierte und gestanzte Blech hat als Metallgitter und Lochblech in verschie-
denen Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts seine Verwendung als Mdbelmaterial erfah-
ren, sei es als Halbzeug oder in einer eigens fur ein Mébel hergestellten Form. Seine
Erscheinungsweise verbindet auf eine gleichsam selbstversténdliche Art die Funk-
tionalitét eines halb transparenten, leichten Materials mit der dekorativen Struktur der
Lochungen, die sich einer Textur anderer Materialien annéhern kann.

Am Anfang stehen die Armlehnstiihle von Frank Lloyd Wright, 1904 fiir das moderne
GroBraumbdro der Larkin Company in Buffalo entworfen. An den Stahlrahmen sind
Rickenlehnen aus perforiertem und lackiertem Blech angeschraubt. Die quadrati-
sche Gitterstruktur durch die ausgestanzten kleinen Quadrate bezeugt einen japani-
schen EinfluB, wie er auch in den Mébeln und Interieurs von Charles Rennie
Mackintosh und der zeitgleichen Wiener Schule, vor allem bei Josef Hoffmann, wirk-
sam ist.

Zusammen mit Chromstahl und Glas avanzierte das Lochblech in den dreiBiger
Jahren zu einem Material als Synonym flir den technischen Fortschritt; hier standen
die perforierten Rahmen von Mébeln und Tragern in Flugzeugen und Luftschiffen
gleichsam Pate. Vor allem das Bauhaus hat Metallgitter verschiedenster Art in der
Innenarchitektur propagiert. Das eigentliche Mébel aus Lochblech ist aber eine fran-
zosische Domane; dies hangt auch mit der Wertschatzung des Blechs zusammen,
wie sie vor allem Jean Prouvé gezeigt hat. Von Jean Bossu ist um 1931 ein dreibei-
niger Stahlrohr-Freischwinger Uberliefert mit einem durchgehenden Lochblech als
Sitz und Rickenlehne. Es tritt an die Stelle von Tuch und Geflecht und ibersetzt das
Bugholz mit den Sitzen und Lehnen aus Rohrgeflecht in Stahlrohr und Lochblech.
Der Architekt hatte zuvor einige Zeit mit Charlotte Perriand im Biro Le Corbusiers
gearbeitet.

Vor allem Jean Royére hat sich ab den dreiiger Jahren bevorzugt mit diesem
Material befasst. Seine Projekte und Realisationen Ubertragen die Avantgarde-
Moderne in einen gefalligen, teilweise luxurisen Modernismus, der vor allem im
Nahen und Mittleren Osten Anklang fand. Er zeigte Stahlrohrstiihle mit Lochblech auf
der Weltausstellung 1937 in Paris; um diese Zeit entwarf er auch eine Schiffskabine,
komplett mit Lochblechtir und Bettkasten. Um 1950 héauft sich die Verwendung bei
Royére, dies hangt auch mit der dekorativen Aktualitat des Musters zusammen, das
als Plnktchenstoff bei Vorhangen, Polsterbezligen und Kleidern der friihen flinfziger
Jahre beliebt war. 1947/1949 realisierte Royére das Bulro einer Geschéftsfrau aus
schwarz lackiertem Lochblech; sein Entwurf flir das Hotel des Flughafens Kairo sah
eine Zimmerausstattung komplett aus blau gelacktem Lochblech vor. Zusammen mit
seinem wichtigsten Mitarbeiter Jean-Paul Gauberti entstanden 1950-52 eine ganze
Reihe Stihle mit dinnem Stahlrohr oder Stahlstédben als Gestell. Sie sind eine
Parallele zu den gleichzeitigen Drahtsitzen von Charles Eames und Harry Bertoia.

In diese Zeit gehort auch ein Adrien Claude zugeschriebener und um 1950 datierter
Armlehnstuhl aus Aluminium mit einem eingehangten und gebogenen Lochblech,
das an den wenig eleganten Querstreben mit angeschraubten Muffen befestigt wird.
Das gebogene Seitengestell Ubernimmt die Form des ‘Landi‘-Stuhles, das
geschwungene Blech erinnert an die Sperrholzformen Alvar Aaltos. Auch in England
(A. J. Milne 1951) und den USA ( J. Witty 1952) gab es entprechende Stiihle. Weitere
Sitzmdébel aus Lochblech finden sich gehauft ab den siebziger Jahren, so bei Botta,
Mourgue, Scott, Waldenburg und anderen.
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Draht

HARRY BERTOIA (1915 - 1978)

Sessel No. 422, "Diamond Chair”, 1952 - 53
Material: Stahldraht lackiert

Abmessungen: H71 cm, B110,5cm, T 81 cm
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Das Material Draht gibt es seit der Bronzezeit; die Herstellung durch Ziehen ist seit
2000 Jahren bekannt, ab dem 14. Jahrhundert hat man es geschmiedet, seit dem
18. Jahrhundert gewalzt, letzteres erfolgt vor allem bei Drahten mit mehr als 5 mm
Durchmesser. Sein Einsatz im Mdbelbau begann um 1950, bis heute erfreut sich
das Material groBer Beliebtheit. 1934 allerdings gab es schon einen von Piero
Bottoni entworfenen und von der Firma Thonet vertriebenen bemerkenswerten
Vorldufer der Drahtmébel mit Drahtseilen, die eine in das Stahlrohrgestell einge-
hangte Sitzflache tragen.

Als Pioniere des Draht-Mdbels gelten Harry Bertoia und Charles Eames, wobei
unter Draht auch starre Metallgitter und Stabe aus Rundstahl verstanden werden.
Der Maler, Grafiker und Bildhauer Bertoia war 1937-1943 Stipendiat an der renom-
mierten Cranbrook Academy of Art in Michigan, wo er Charles Eames kennenlern-
te. An dieser dem Bauhaus verwandten Institution richtete er eine Metallwerkstatte
ein und folgte 1943 Eames nach Californien, wo er im Zusammenhang der Entwirfe
von Eames und Eero Saarinen fiir Einschalensitze aus Kunststoff das mehrdimen-
sional gebogene und verschweiBte Drahtgitter untersuchte. Ausgangspunkt der
verformten Schalen war der Wettbewerb "Organic Design in House Furnishings”
von 1940 im Museum of Modern Art in New York, bei dem Eames und Saarinen den
ersten Preis in der Gruppe Sitzmdbel gewannen.

Als Eames 1945 dreidimensionale Sperrholzsitze und 1948 eine ganze Gruppe von
glasfaserverstéarkten Polyesterschalen entwickelte und mit seinem Namen verband,
zogen sich Bertoia und andere Mitarbeiter zurlick, da sie ihren Anteil nicht gen-
gend gewiirdigt fanden. Fiir Bertoia bot sich 1950 die Chance, eine Mobelgruppe
auf Drahtgitter-Basis fir Knoll International zu entwickeln, die ab 1952 auf den
Markt kam, wahrend Eames mit dem gleichen Material eine ahnliche Vielzahl von
Stiihlen entwarf, die von der Firma Herman Miller ein Jahr friiher produziert wurden.

Neben dem groBen Sessel Diamond Chair Nr. 422 mit einer Breite von 110 cm ent-
standen eine schmalere Version (Nr. 421), ein Modell mit erhéhtem Riicken, ein gera-
der Stuhl (420) sowie weitere Modelle, darunter ein Kinderstuhl und ein Barhocker.
Der Drahtkorb war mit dem damals neu entwickelten industriellen Verfahren punkt-
geschweiBt, dies aber kostenaufwendig von Hand; auch die mechanischen Ver-
suche, den Korb zu biegen, blieben unbefriedigend, auch hier blieb das Biegen von
Hand die effizienteste, wenn auch teuerste Methode. Das Gitter konnte hochglanz-
verchromt, schwarz oder wei3 lackiert und beschichtet bezogen werden, auch teil-

weise oder ganz gepolstert.

Der Diamond Chair hat seinen Namen von seiner gleichsam polyedrischen Form
seines Gitters, gleich einem Diamanten in die dickeren Stébe des Gestells gefasst.
Bertoia sah ihn als Metallbildhauer wie eine Skulptur, bei der es hauptsachlich um
“Raum, Farbe und die charakteristischen Eigenschaften des Metalls ging” (siehe
das Zitat auf S. 11). Auch zu den filigranen Grafiken des Kunstlers besteht eine
enge Verwandschaft. Formal kénnen sie in der Konkurrenz zu den Eames-Stihlen
glanzend bestehen; letztere sind im Vergleich zu aufwendig in den
Beinkonstruktionen, zu heterogen in dem Gittermuster und benétigen einen dop-
pelten Drahtrahmen zur Versteifung der Sitzschale.
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SHIRO KURAMATA (1934 -

Armsessel "How High the Moon”, 1986

Streckmetall lackiert
Abmessungen: H 73 cm, B 95 cm, T 82 cm

Material

Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Der Draht, das Metallgitter, die dinnen Stahlstdbe blieben nach dem furiosen
Auftakt durch Eames und Bertoia als Mobelmaterialien aktuell. Seit den flnfziger
Jahren und seinem ersten Tiitenstuhl 1958 bis zu einem stapelbaren Hocker von
1981 hat Verner Panton mit verchromtem Stahldraht gearbeitet und 1971 in der
Serie 100 ‘Pantonova’ zu einem kompletten System von Sitzmd&beln, Tischen und
Regalelementen gestaltet. Die formale Strenge der in enger Parallelitat geflhrten
Reihen diinner Stabe verbindet sich mit Oppigen Polstern zu einer ganz eigenen
Wirkung, die auch Warren Platners Sessel Nr. 1725A von 1966 aufweist. Die seit
den zwanziger Jahren geschétzte schwebende Leichtigkeit des Chromstahls wird
hier in das Drahtgitter Gbersetzt.

Die achtziger Jahre gehéren Shiro Kuramata und dem Streckmetall, fir ihn &hnlich
bestimmend in diesem Jahrzehnt wie das Lochblech fiir die Architektur. Streck-
metall wird aus Stahiblech erzeugt durch Stanzen und anschlieBendem Aus-
einanderziehen - eben dem Strecken — des Metallgitters. Es ist ein Halbzeug, wel-
ches als Putzunterlage am Bau verwendet wird und einen entsprechend banalen
Charakter aufweist, ehe es durch Kuramata als Material flr Mobel und Innenraume
eine betérend sinnliche Wirkung entfalten konnte. “Unsere Sehgewohnheiten
scheinen mit einem Mal zu versagen” urteilte der Architekt Arata Isozaki Uber die
Wirkung der Mdbel Kuramatas in einer normalen Umgebung.

Am augenfilligsten wird dies in dem Sessel How ‘High the Moon’, der etwa gleich-
zeitig mit Ron Arads ‘Well Tempered Chair’ entstand. Mit ihm stimmt die volumi-
nése Form iiberein, bei Kuramata ist aber nichts von der lppigen Gespanntheit des
Stahlblechs zu spiiren, sondern die Wirkung einer klaren, statischen Form von pre-
zidser Leichtigkeit. Das engmaschige Material entfaltet, auch in seinem Schatten-
wurf, ein raffiniertes Spiel mit optischen Interferenzen in einer Art Moiré-Effekt, der
wesentlich zu der Balance von Transparenz und Massigkeit beitragt. Die groBen
Flachen aneinandergeldteten Streckmetalls erfillen nicht nur einen gewissen ela-
stischen Sitzkomfort, sondern teilen dem Kd&rper auch eine eigene stoffliche
Qualitat mit. Der Titel des Sessels stammt von einem Jazzstlck Duke Ellingtons;
seine nostalgische Sehnsucht nach dem Amerika der Nachkriegszeit lieB Kuramata
immer wieder zu Bezeichnungen wie Begin the Beguine, Marilyn, Apple-Honey,
Miss Blanche fiir seine Mdobel greifen.

Kuramata studierte Architektur, wurde als Kunsttischler ausgebildet und arbeitete
lange Jahre bei einem Mobelhersteller, ehe er sein eigenes Biro erdffnete. Sein
Werk umfasst die Ausstattung von Uber 300 Hotels, Geschaften, Bars und
Restaurants: am bekanntesten wurden die Laden fir Issey Miyake 1987 in Tokyo,
Paris, London und New York. Hier verwendete Kuramata auch Streckmetall fiir
Stiitzen, Wande und Decken, deren Textur gleichsam die extravaganten Textilien
des Modedesigners Miyake in die Architektur Gbertragen. Neben dem Sessel ent-
standen eine Reihe weiterer Mobel aus diesem Werkstoff: Ein Glastisch mit
Streckmetallbeinen von 1985, der Stuhl R401 und der Freischwinger ‘Sing Sing
Sing* aus dem gleichen Jahr mit einer geschwungenen Streckmetallmatte in einem
eloxierten Stahlgestell, eine ebenso einfache wie elegante Lésung dieser traditio-
nellen Form. Sein verbliiffendstes Design ist aber aus Draht: 1985 umwickelte er
einen Bugholzstuhl von Josef Hoffmann oder Josef Frank (A881F) mit Stahldraht
und verbrannte ihn. Die nun kernlosen Drahtspiralen wurden dann emailliert und
ironischerweise als ‘Homage a Josef Hoffmann* bezeichnet.
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Geflecht

EGON EIERMANN (1904 - 1970)
Korbsessel E 10, um 1950

Material: Peddigrohr

Abmessungen: H79cm,B 92 cm, T 78 cm
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin
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Das Geflecht ist ein Urmaterial der menschlichen Existenz, verwandt mit den Textilien
liefert es Architektur (Boden, Wand, Decke), M6bel und viele andere Gebrauchs-
produkte. Die erste lberlieferte Abbildung eines Mdobels zeigt den geflochtenen
Hocker eines sumerischen Wiirdentragers um 2600 vor Christus. Die Materialien sind
Weidenruten, die Rotang oder Rattan genannte Kletterpalme aus Indonesien und
Malaysia, der als Peddigrohr bezeichnete Faserkern der Rotangpflanze und Bambus;
aber auch Schilf, Binsen, Papyrusstaude, Bast, Stroh, Reis- und Maisbléatter lassen
sich im Mébelbau verwenden und das Geflecht aus gesponnenen Papierfasern (Lloyd
Loom).

Jahrhundertelang galten Korbmaobel als bauerlich-primitiv oder in Importen aus Asien
als exotische Kuriositaten. Im 19. Jahrhundert entdeckte die Bugholzindustrie das
Geflecht als formschones, komfortables und preiswertes Material flr Sitze und
Lehnen des massenproduzierten Konsummaobels. Eine erste gestalterische Heraus-
forderung sahen Peter Behrens, Koloman Moser, Richard Riemerschmid, Henri van de
Velde und andere Designer um 1900 in dem neuen Freizeitmdbel flr Garten,
Wintergarten und Cafés.

Ab den zwanziger Jahren erscheint das Geflecht gleichberechtigt neben Eisengarn
und Sperrholz in den Stahlrohrstiihlen von Marcel Breuer und Mies van der Rohe, bis
es zusammen mit dem Rotangrohr in den dreiBiger Jahren als ein dem Stahlrohr eben-
biirtiger Werkstoff von Erich Dieckmann entdeckt wurde. "Ein wunderbares, elasti-
sches und biegsames Gestaltungsmittel, naturgegebene Gliederform, besitzen wir in
dem (iberseeischen Malakka-, Manila- und Naturrohr, sowie in beschranktem MaBe in
der einheimischen Weide. Fur die geflochtenen Flachen stehen uns unter anderem
Bondootrohr, das Innere des Naturrohrs (Peddigrohr) und Weidenrohr zur Verfiigung.
Durch minderwertige Gesamtqualitat — Verarbeitung wie Gestaltung - ist das Korb-
mébel bisher auf einem Niveau gehalten worden, das es bei weitem zu Uberschreiten
fahig ist. Zusammenwirken von edlem Material, kunstvoller Verarbeitung und sinnge-
méaBer Formung kénnen ein dsthetisch und praktisch befriedigendes Produkt darstel-
len” (Erich Dieckmann: Mabelbau in Holz, Rohr und Stahl, Stuttgart 1931, S. 55).

Der Architekt und Designer Egon Eiermann war ab 1949 ein Pionier des modernen
Korbmaobels, ausgehend von der Urform des Korbsessel E10, der fir die Ausstellung
“Wie wohnen?” 1949 in Stuttgart und 1950 in Karlsruhe entwickelt wurde. Eiermann
versuchte einen Neuansatz des Korbmobels um 1900, dessen geschlossene Form
noch von dem Uberflochtenen Rahmen bestimmt wurde. Ihm schwebte eine rahmen-
lose Form vor, wie sie nur das Weidengeflecht erreichen kann, aber in Peddigrohr, wel-
ches eigentlich eine Rahmenform erfordert. Nach dem Prototyp der E10 aus Weiden-
geflecht konnte Eiermann in Zusammenarbeit mit Karlsruher Korbflechtern eine
dsthetisch und konstruktiv giiltige Einschalenform aus Peddigrohr entwickeln, etwa
gleichzeitig mit den anderen Einschalen-Prototypen aus Sperrholz, Draht und Kunst-
stoff. Zwei konzentrierte Schalen wachsen aus einem FuB heraus als ein gleichsam
freitragendes Korbgeflecht und werden durch einen AuBenwulst abgeschlossen. Der
Sessel wurde Uber einem Holzmodell geflochten, die bei jedem Stlick geringfligig
andere Form konnte in 25-stlindiger Arbeitszeit gefertigt werden. Am schwierigsten zu
flechten war der Ubergang von Schaft, Sitzfliche und Rickenmulde. Das Material
bestand aus lackiertem Peddigrohr oder Bondootrohr natur.

Aus dieser Grundform entwickelte Eiermann bis 1957 eine Vielzahl anderer rahmenlo-
ser Korbmébel: Zunichst einen Liegefauteuil, Armlehnstuhl, Hocker und Tisch, des
weiteren eine Korbbank (E17-19) und einen Damensessel (E20).
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Geflecht

TOM DIXON (geb. 1959)

Liege "Bolide”, 1988

Material: Stahirohr, Binsengeflecht
Abmessungen: H 135 cm, B 53 cm, T 133 cm
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt
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Neben dem Korbmobel-Pionier Egon Eiermann haben eine Anzahl weiterer
Designer um 1950 das Geflecht als Mébelmaterial entdeckt: Entweder in konven-
tioneller Form mit einem Peddigrohr-Geflecht in einem Rotang-Rahmen wie Gerrit
Rietveld 1949 oder Franco Albini 1950 mit den Sesseln ‘Gala‘’ und ‘Margherita‘ in
Rattan und indischem Bambusrohr; aber auch in dem rahmenlosen Geflecht nach
dem Vorbild Eiermanns. Hier sind vor allem die Mobel des danischen Designer-
paares Jorgen und Nanna Ditzel aus den flinfziger Jahren zu nennen, aber auch
Isamu Kenmochi (1960) oder die englische Design-Gruppe Pentagram (1974). Die
neueste Form des Geflechts bereitete sich in den sechziger Jahren mit einem
Riickgriff auf die zwanziger Jahre vor; das Peddigrohr wird liber einen Rahmen aus
Stahlrohr geflochten und lasst den alten Kontrast von Stahl und Holz wieder zur
Geltung kommen, formal gultige Entwirfe stammen von Tito Agnoli (1962), Poul
Kjaerholm (1965) und Autti Nurmesniemi (1968) und sind nicht zuféllig alles Liegen.
Zwei Jahrzehnte wurde das Material fast vollig ignoriert, dann gelangte es vor allem
durch Tom Dixon zu neuen Avantgarde-Ehren. Der Bildhauer, Architekt, Blihnen-
bildner und Designer hatte wie Ron Arad mit Metallschrott und anderen recyclefa-
higen Materialien begonnen, ehe er ab 1880 Weidengeflecht, Bast und Binsen ent-
deckte, die allgemein als ©kologisch und okonomisch unproblematische
Werkstoffe wieder in das BewuBtsein riickten. 1988 entstand der Entwurf seines
‘S-Chairs*, eines Freischwingers mit einem Rahmen aus unlegiertem Stahl und
einer eingeflochtenen Sitz- und Rickenschale aus Weidengeflecht und Binsen,
nach anderen Angaben auch aus Bast. Die elegant schwebende Kurvierung der
Rahmenform wird verstarkt durch die aufgebogene Basis, die einem kleinen
FuBkreis einbeschrieben ist. Diese Losung hat Dixon fast wértlich von Verner
Pantons Freischwinger aus dem ‘1-2-3 System* (bernommen, mit dem 1973 etwa
zehn Stuhlvarianten als Systemmdobel kombiniert wurden.

Die eigentliche neue Wirkung aber kommt durch die gleichsam archaische Kraft der
Struktur des Geflechts zustande, die sich mit der abstrakten Form zu einem totem-
oder fetischartigen Gegenstand verbindet, auf dem man auch sitzen kann. Noch
starker kann sich dieser Materialcharakter entfalten in den Liegen ‘Chaise’ (1980)
und ‘Bolide’ (1988), deren Binsengeflecht den exzentrisch gebogenen Stahirahmen
auch hier komplett umfasst. Ab 1990 erfolgte der Ubergang von dem Unikat und
der Kleinserie des ‘S-Chairs‘ zu seiner Produktion von Md&belfirmen, die sich an
einen groBeren Kundenkreis wenden; statt des Geflechts gibt es nun Latex, Leder
oder Polster mit Stoffbezug. Diese kommerzielle Wendung ergibt immer noch einen
interessanten Stuhl, der Pantons Entwurf von 1973 sehr nahe kommt, aber seine
eigentliche Erscheinungsweise verloren hat.

Gleichzeitig hat sich das Geflecht bei einer Reihe weiterer innovativer Designer
durchgesetzt. 1990 entwarf Marc Newson eine Anzahl von Korbmébeln (MN
Lounge und Chair), die auf einer Basis von Aluminiumrohr eine Koérper- und
Muldenform als Schalengeflecht ausbildet, welches Bequemlichkeit und anthropo-
morphe Qualitaten vereint. Nicht zuféllig nannte Newson sein Designbiiro in Sydney
POD (Hilse, Schale). 1991 wurde zum Geburtsjahr einer ganzen Reihe von
Entwiirfen, die das Weidengeflecht (iber einem Stahigestell aufnehmen, wie Paolo
Deganellos Stuhl ‘Re’ oder Jan Armgadts Sitz JA46G, aber auch das konventio-
nelle Bauernmébel mit seinem strohgeflochtenen Sitz aufgreifen, wie etwa Alberto
Meda mit dem Stuhl ‘Risiedo’ oder 1993 Antonio Citterio in einer ganzen Kollektion

von ledergeflochtenen Sitzmdbeln.
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Glas

DANNY LANE (geb. 1955)

Stuhl "Etruscan”, 1984

Material: Glas und unlegierter Stahl
Abmessungen: H 82 cm, B 40,5 cm, T 64 cm
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt
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Das Glas wandelte sich seit dem Wegfall der Glassteuer zu Anfang des 19.
Jahrhunderts von einem Luxusmaterial zu einem industriellen Produkt, welches
tiber Glasschranke und Glastische zunehmend Eingang in den Mébelbau fand.
Seine Qualitaten haben Marcel Breuer, Walter Gropius, Mies van der Rohe, Le
Corbusier und andere in den zwanziger Jahren zusammen mit verchromtem Stahl-
rohr genutzt, um ein optisch leichtes, hygienisches, transparentes, modernes
Interieur zu schaffen. Seit den dreiBiger Jahren hat ihm das Acrylglas als innovati-
ver Werkstoff den Rang abgelaufen. Allein Pietro Chiesa hat in den zwanziger und
vor allem dreiBiger Jahren mit Kristallglas gearbeitet, das er bog, schliff, schnitt und
zu Skulpturen und Objekten verarbeitete. Bei Paolo Deganello und der Memphis-
Gruppe wird das Glas erstmals beschichtet. Eine weitere, noch zaghafte Um-
formung erhielt das Glas mit einem wellenférmigen Kantenschnitt bei Alessandro
Mendinis Beistelltisch ‘Papilio‘ von 1985.

Die Verwendung von Glas als Tischplatte und Bestandteil eines Behaltermébels
dnderte sich schlagartig mit den Arbeiten von Danny Lane, der als ausgebildeter
Glas-Kunsthandwerker 1981 in London ein Studio grindete; in dessen Werkstatt
entstehen seit 1983 eine Vielzahl von Objekten, Skulpturen, Mébeln aus Holz,
Metall und vor allem Glas bis zu ganzen Einrichtungen wie einer Glaswand oder
Glastreppe. Das Material wird entweder allein oder in fast gewaltsamer Konfron-
tation mit teilweise unbehandeltem Holz oder gefundenen Metallstiicken zu Colla-
gen zusammengefiigt, die herkémmliche Grenzen von Gebrauchsmdébel oder
Kunstobjekt bewusst ignorieren. “Heute aber schopfen wir von schroffen Kanten,
vom Schutt und Schrott, der dort abféllt, wo alte Krusten springen, Gegenteiliges
aneinander reibt. Das sind Orte, wo nichts mehr zusammenpasst, alles keinen
tiblichen Sinn ergibt. Den Sachen, die hier aufeinander treffen, lasst sich nicht bei-
kommen mit einer abgenutzten Symbolsprache, nichts UnbewuBtes, das sich ana-
lysieren lieBe, wie lberhaupt die literarische Dolmetscherei mit ihrem Latein am
Ende ist. Das sind die Orte, wo sich Sachlichkeit in eine nachsthéhere Stufe wan-
delt” (Laurids Ortner in Volker Albus u. a.: Wohnen von Sinnen, Koln 1986, S. 100).
Diese nachsthéhere Stufe bedarf harter Arbeit, die Materialien werden gebrochen,
gebogen, sandgestrahlt, gedtzt und dergleichen mehr; die zuweilen rabiate Technik
hinterlasst ihre Spuren in den Werkstoffen und wird Teil der Asthetik. “Die
Architektur meiner Arbeiten beruht auf meinem Respekt gegeniiber dem Material,
der Beachtung funktionaler Grundséatze und dsthetischer Gesichtspunkte. Ich bin
im Besitz von Kompressoren, Sandstrahlern, SchweiBgeraten, Schleifmaschinen
und groBen Glasplatten, aber die wichtigsten Arbeitsmittel sind ich selbst und
meine Mitarbeiter” (Danny Lane, zitiert nach Charlotte und Peter Fiell: Die moder-
nen Klassiker, Schaffhausen 1991, S. 173).

Der Etruscan Chair von 1984 ist einer der bekanntesten Beispiele fiir diese
Auffassung von Materialitat. Es gibt ihn in zwei Versionen: Zum einen mit einer
wiederverwendeten Marmorplatte als Sitz und rostigen Schraubgewinden, die zu-
sammen mit dem Glas der Riickenlehne einen dreifachen Kontrast bilden; zum
anderen in der eleganteren Form mit zwei Glasflachen und polierten Gewinde-
stangen. Die nachste Stufe erfolgt in der Verwendung von Floatglas, einem Flach-
glas als Basiswerkstoff flr Isolier- und Sicherheitsglas. Bei dem in den fiinfziger
Jahren entwickelten Verfahren flieBt die Glasschmelze auf ein Bad aus geschmol-
zenem Zinn, wo sie langsam in flachen Platten erstarrt und keiner Nachbehandlung
bedarf. Aus der Schichtung und Bearbeitung von Floatglas entstanden unter ande-

ren der ‘Solomon* Stuhl und Tisch von 1988.
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Hartfaserplatte

JASPER MORRISON (geb. 1959)

Stuhl "Wing - Nut - Chair”, 1984

Material: Hartfaserplatten, Bandscharniere, Fliigelschrauben
Abmessungen: H 81,5 cm, B 40 cm, T 39,5 cm

Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt
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Hartfaserplatten sind als Holzfaserplatten aus zerfasertem Holz und Holzresten in
einem Nass- oder Trockenverfahren hergestellt. Bei dem Nassverfahren verkleben
sich die Holzfasern wie bei der Papierherstellung ohne zusétzliche Bindemittel; es
entstehen je nach Verfahren portse, mittelharte und sehr harte Faserplatten. Hart-
faserplatten werden nach der Entwédsserung in hydraulischen HeiBpressen unter
hohem Druck verdichtet und verfestigt. Bei dem Trockenverfahren sind syntheti-
sche Bindemittel notwendig, es werden vor allem mitteldichte Faserplatten (MDF)
hergestellt. Holzfaserplatten lassen sich gut mit Melaminharzen, Folien und Lacken
beschichten. Im Mébelbau finden sie vor allem bei einfacheren Kastenmébeln als
Substitut des Sperrholzes im Inneren Verwendung.

Waihrend der achtziger Jahre entwickelte sich parallel zu den Inszenierungen des
Kunstmébels mit seinen extravaganten und opulenten Materialien eine Richtung,
die puristische, minimalistische Formen und sehr einfache Werkstoffe bevorzugte.
Gemeinsam hatten beide Tendenzen die Abkehr von der etablierten Mobelindustrie,
den Verzicht auf die GroBserie und die Fahigkeit der Designer, ihre Entwirfe auch
selbst in kleinen Werkstatten fertigen zu konnen. Als ein Begrlinder dieser neuen
Einfachheit gilt Jasper Morrison, der 1982-84 am Royal College of Art in London
Design studierte. Seine Abschlussarbeit ist der ‘Wing-Nut-Chair* von 1984 aus
Hartfaserplatten, die teilweise mit Bandscharnieren versehen, umgeklappt und mit
Fliigermuttern festgeschraubt werden. Diese ebenso einfache wie ingeniése Kon-
struktion verleiht dem Stuhl eine groBe Festigkeit und ein Aussehen, das an tsche-
chische kubistische Mobel erinnert. Zehn Exemplare des Hartfaserstuhles stellte
Morrison bei einer Firma her, die Waschetruhen produzierte, daher auch der Name
‘Laundry Box Chair‘; dann folgte eine Version mit 3 mm starkem Sperrholz.

“Die Funktion des Designs besteht, vom sozialen und wirtschaftlichen Gesichts-
punkt aus gesehen, zum einen darin, Produkte anziehender zu gestalten, und zum
anderen darin, ihre Herstellung zu erleichtern...Nicht der geringste Teil der Design-
kunst besteht ja in der Lésung der Herstellungsprobleme: Der fir die GroBe des
jeweils anzusprechenden Markts erforderlichen Qualitdt und der damit verbunde-
nen Kosten. Die Austarierung dieser Variablen ist um nichts weniger wichtig als der
‘skulpturale’ Gehalt eines Entwurfes. Ja, die beiden Aspekte sind so eng miteinan-
der verbunden, dass den einen zugunsten des anderen zu vernachldssigen die Auf-
gabe des Designs verfehlen heiBt...Ein Designer kann heute zwei Wege einschla-
gen, einen kurzen und einen langen. Der kurze besteht darin, ein in einem festum-
rissenen Auftrag gestelltes Designproblem zu losen und so den Hersteller in die
Lage zu versetzen, seinen Maschinenpark sowie seine Arbeitskrafte voll auszula-
sten und seinen Absatz zu steigern...Der weitblickende Designer wird sich fir den
langen Weg entscheiden: Er wird seine eigene Fabrik errichten, nicht aus Ziegeln,
sondern mit Hilfe der in Hinterhdfen und Gassen angebotenen Dienstleistungen, wo
man sich auf die Verarbeitung der in seinem Gewerbe Ublichen und uniiblichen
Materialien versteht...Der langere Weg bietet dem Designer eine nahezu unbe-
schrankte Fille von Werkstoffen und Verarbeitungsmethoden. Diese aufs Gerate-
wohl in seinem Gedachtnis gespeicherten Materialien und Methoden werden bei
passender Gelegenheit schlagartig simultan abgerufen. Auf diese Weise ver-
schmelzen alle Variablen der Herstellung eines Produktes intuitiv mit der Vor-
stellung der Gestalt, die dieses Produkt letztlich erhalten soll” (Jasper Morrison,
sitiert nach Peter Dormer: Die neuen Mobel, Stuttgart 1987, 5.136-37).
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Kunststoff

JOE COLOMBO (1930 - 1971)

Stapelstuhl "Universale” Nr. 4860, 1965 - 67
Material: ABS Kunststoff

Abmessungen: H72cm, B42cm, T 43 cm
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin
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Kunststoffe gibt es seit dem 19. Jahrhundert (Melamine, Celluloid, Galalith); 1907
meldete Leo Baekeland den nach ihm benannten ersten vollsynthetischen Kunststoff
Bakelit zum Patent an. In den dreiBiger Jahren wurden mit diesem Material kleinere
Behaltermdbel hergestellt und Tischplatten, Wandpaneele usw. Uberzogen. Die
Maglichkeit, anstelle von Metall und Sperrholz mittels Kunststoffen einen geschlos-
senen Schalensitz herzustellen, haben als erste Eero Saarinen (Womb Chair 1946/47)
sowie Charles und Ray Eames (Serie DAR, DAX 1948) genutzt. Die groBe
Herausforderung in den fiinfziger Jahren wurde mit einer Vielzahl neu entwickelter
Kunststoffe vor allem der vollstandig aus einem Material gefertigte Stuhl als Massen-
konsummobel. In diesem Wettstreit gab es im Lauf der sechziger Jahre mehrere
Sieger, etwa Verner Panton, Marco Zanuso und Richard Sapper, Helmut Batzner und
vor allem Joe Colombo.

Wie andere, vor allem italienische Designer auch, war der Maler, Bildhauer und
Architekt Colombo von den Kunststoffen begeistert. “Er liebte die neuen Materialien,
weil sie ihm erlaubten, der Sklaverei durch festgelegte Vorbilder zu entgehen, die in
Materialien traditionellerweise erhalten bleiben. Die neuen Materialien gestatteten
ihm, sein Kénnen, eine neue Form zu gestalten, voll auszudriicken” (Gianni Colombo,
in Ignazia Favala: Joe Colombo, London 1988, S. 121). Seine Kunststoffexperimente
unterstiitzte vor allem der Chemieingenieur Giulio Castelli, der 1949 die Firma Kartell
gegriindet hatte und mit hohem finanziellen und zeitlichen Einsatz versuchte, den
ersten Kunststoffstuhl aus einem Stiick zu produzieren. Ebenso wichtig wie die
Lésung dieses neuen Produktionsprozesses war ihm aber die asthetische Wirkung
des neuen Werkstoffes. “Die bewusste formale Gestaltung erwies sich fiir das
Material Plastik als logische und unvermeidbare Konsequenz insofern, als Plastik
nicht wie natiirliche Werkstoffe eine klar definierte Qualitat besitzt (die sich bereits im
Rohzustand zeigt), sondern seine in jedem Falle kunstliche Identitat, die ein kulturel-
ler Aspekt ist, erst und nur durch kunstlerische Gestaltung erhalt” (Giulio Castelli,
zitiert nach Merve Eisinger: Stiihle des 20. Jahrhunderts, Minchen 1994, S. 72).

Charakteristisch fiir viele Stiihle aus Plastik (wie die Kunststoffe jetzt auch mit dem
eingedeutschten englischen Begriff ‘plastics’ genannt werden) war im Lauf der sech-
ziger Jahre die Fertigung in verschiedenen Materialien, die eine jeweils deutliche
Verbesserung der Haltbarkeit garantierten. 1965 entwarf Colombo den ersten, uni-
versal einsetzbaren Stuhl, der vollstandig aus Kunststoff im Spritzgussverfahren von
der Firma Kartell ab 1967 produziert wurde. Er bestand zunachst aus dem ABS-
Kunststoff ‘Cycolac’, einem aus Acrylnitril-, Butadien- und Styrol-Polymeren
zusammengesetzten thermoplastischen Kunststoff. Seine besonderen Eigenschaf-
ten umfassen neben hoher Schlagzéhigkeit und einem relativ hohen Elastizitéts-
modul eine hochglanzende Oberflache, die im Mobelbau sehr gefragt war. Ab 1971
wechselte Kartell zu ‘Durethan-Nylon‘, einem von Bayer Leverkusen entwickelten
Polymer mit einer Haltbarkeitsgarantie von funf Jahren. Ab 1975 fertigte man ihn in
Polypropylen, einer Polymerisation des Propylens mit ebenfalls hoher Festigkeit und
Elastizitat. Der Stuhl ‘Universale’ Nr. 4860 (spéater 4867) ist begrenzt stapelbar und
kann durch seine geraden Seiten gereiht werden. Die abschraubbaren Beine waren
in drei Hohen lieferbar, die eine eben universale Verwendung erlaubten. Die Offnung
im Riicken entstand durch das Herausziehen des Stuhles aus der Form. Der in
Schwarz, Weiss, Rot, Griin und Braun lieferbare Stuhl hat nicht zuletzt durch seine
aus dem Material entstandenen Idealform eine ganze Ara von Vollkunststoffstiihlen

gepragt.
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Kunststoff

00 0 0 9

ENZO MARI (geb. 1932)

Stuhl "Box”, 1975 - 76

Material: Stahlrohr, spritzgussgeformtes Polypropylen
Abmessungen: H82 cm, B44 cm, T 44 cm
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin
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Kunststoffmobel durchliefen oftmals eine lange Entwicklungsphase, auch wenn
das Endprodukt dann die vermeintlich so einfache Form aufweist, wie der Stuhl
‘Box' 1975-76 von Enzo Mari. Der vielseitige Designer, Kinstler und Kommuni-
kationsforscher Mari wurde bereits 1971 von der Firma Castelli beauftragt, seinen
ersten Stuhl zu entwerfen.

“VYon mir war ein multifunktionaler Stuhl verlangt worden, er sollte in héchster
Qualitat produziert werden, aber nicht den gangigen Typen und Erwartungen des
Marktes entsprechen: All dies, um eine groBe Vermarktung des Objektes zu errei-
chen. Meine erste Uberlegung war ein Sitz aus einem Stick Kunststoff geformt:
Diese Uberlegung wurde aus gewichtigen wirtschaftlichen Grinden verworfen. Die
wirtschaftlichen Griinde: Neuere Entwiirfe sind aus der Mdoglichkeit entstanden,
den Sitz aus einem einzigen Stiick Kunststoff zu formen (wie zum Beispiel der Stuhl
von Magistretti fiir Artemide); der Kunststoff hat bemerkenswerte Vorteile fur Sitz
und Riickenlehne, aber weniger fiir die Struktur wegen des geringen Materialwider-
standes. Es trifft zu, dass die Verwendung von Kunststoff fir den ganzen Stuhl sehr
wirtschaftlich ist, wenn aber die Méglichkeit der Herstellung am FlieBband besteht,
spielt es keine Rolle, ob der Gegenstand aus einem oder mehreren Teilen besteht,
unter der Bedingung, dass die Verbindungen zwischen ihnen mechanischer Art
sind. Daher hat die Wahl des Stahlrohres fir die Beine zur Bedingung, dass er nicht
als unabhéngiger Rahmen ausgebildet ist, sondern direkt mit dem Kunststoff ver-
bunden sein muss ohne Verstarkungen oder Strange.

Ich habe mir deshalb einen sehr steifen und kompakten Kunststoffsitz mit diago-
nalen Elementen ausgedacht, weil dies Vorteile fur die Fertigung, Lagerung und
Montage hat und zugleich die Einzelteile des Stuhles reduziert. Insgesamt also ein
zentraler Sitzblock mit sechs Metallstaben, die einfach angeschraubt sind. Der
Gebrauch des Stahlrohres aus wirtschaftlichen Grinden heraus erzeugte den Ein-
druck eines zu diinnen Rohres gegeniiber dem Sitzblock: Aber ich wollte damit
bewusst widerlegen, dass dies nicht funktionale Grinde hat, sondern einfach for-
male eines “Stiles”. Noch zweimal folgte eine andere ungewohnliche Auswahl: Ein
sehr hoher Sitzblock und die Riickenlehne aus einem nicht passenden Material,
dem Segeltuch.

Auch die Form des Sitzblockes ist eine polemische Wahl. Anstelle den Kunststoff
gerundet zu verwenden, habe ich ihm die Form gegeben, die ihr seht und dort
Locher vorgesehen, sei es zur Bellftung, sei es zur Erleichterung der Reinigung
(wie Kunststoff so ist, um waschbar zu sein, muss er glanzend sein). Ausserdem
habe ich ein wirtschaftliches Kunststoffmaterial benutzt, welches gewdhnlich nicht
in seinem Naturzustand gebraucht wird, sondern um Mdbel aus Holzimitation zu
machen: Seine tatsachlichen Eigenschaften (die ich bewahrt habe) sind die
Porositat, die Haufigkeit der Schlieren, die ungewohnlichen Farben Gelb und
Kastanienbraun; ihm habe ich auch eine hohe Stéarke gegeben, die jedoch kaum fiir
die durchaus teure Formung erforderlich sein wird, im Gegenteil. Diese Uberlegun-
gen - wie die des Segeltuchs - sind von der Firma zurlickgewiesen worden wegen
zu geringer Verkaufschancen aufgrund der Farben und des generellen Erschein-
ungsbildes” (Enzo Mari, in Arturo Quintavalle: Enzo Mari, Parma 1983, S. 248-250).
Laut Mari sollte er in ABS-Kunststoff produziert werden, tatsachlich besteht er aber
aus spritzgussgeformtem Polypropylen. Die 6 Metallstangen lassen sich abnehmen
und zusammen mit der Lehne im Sitz verstauen — daher der Name ‘Box‘. Von dem
Prototypen mit der Lehne aus Segeltuch erschien eine Kleinserie.

Das urspriinglich von Mari vorgesehene Material war wohl PUR-Hartschaum.
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Kunststoff

VOLKER ALBUS (geb. 1949)

Sitzgruppe "Rémerberg”, 1987 - 88

Material: Kunststoff, Kern Holz und Stahiblech
Abmessungen: H 40/41,5 cm, B 32/33 cm, T 25/33 cm
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt
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“Das Plastik ist weniger eine Substanz als vielmehr die Idee ihrer endlosen Umwand-
lung, es ist, wie sein gewohnlicher Name anzeigt, die sichtbar gemachte Allgegen-
wart. Und gerade darin ist es ein wunderbarer Stoff: das Wunder ist allemal eine
plétzliche Konvertierung der Natur. Das Plastik bleibt ganz von diesem Erstaunen
durchdrungen: es ist weniger Gegenstand als Spur einer Bewegung. Da diese
Bewegung hier nahezu unendlich ist und die urspriinglichen Kristalle in eine Menge
von immer Uberraschenderen Objekten verwandelt, ist das Plastik im Grunde ein
Spectaculum, das entziffert werden muB: das Spectaculum seiner Endergebnisse.
Angesichts jeder Endform (Koffer, Birste, Autokarosserie, Spielzeug, Stoff, Rohre,
Schiiissel oder Folie) stellt die Materie sich dem Geist unablassig als ein Bilderratsel
dar. Das beruht darauf, daB die Wandlungsfahigkeit des Plastik total ist, es kann
ebenso gut Eimer wie Schmuckstiicke bilden ... Doch das Losegeld fir dieses
Gelingen besteht darin, dass das als Bewegung sublimierte Plastik als Substanz fast
nicht existiert. Seine Konstitution ist negativ: weder hart noch tief, muB3 es sich trotz
seiner niitzlichen Vorziige mit einer neutralen Substanzqualitat begnigen...In der
poetischen Ordnung der Substanzen ist es ein zu kurz gekommenes Material, verlo-
ren zwischen der Dehnbarkeit des Gummis und der flachen Harte des Metalls...”
(Roland Barthes: Mythen des Alltags, Frankfurt 1964, S. 79-80).

Seinen Essay (ber den Mythos ‘Plastik’ schrieb Barthes 1955, seitdem hat sich das
Material proteusartig verwandelt und differenziert, sein Erscheinungsbild hat sich
metamorphosenhaft den Gegenstand einverleibt, dennoch bleibt es im Sinne
Barthes substanzlos. Es gibt iber 5000 Sorten Stahl, dessen Erscheinungsweise
aber ist eindeutig und fest fixiert. Dagegen oszilliert die Wahrnehmung des Kunst-
stoffs zwischen den Begriffen exotisch und banal, fortschrittlich und riickschrittlich,
zwischen billigem Supermarktschrott und teurem Weltraummaterial, zwischen
brauchbarem Alltagsgegenstand, Kitsch und Extravaganz, zwischen Trivialitdt und
Hochkultur. In der gegeniiber anderen Materialien sehr kurzen Geschichte des
Kunststoffs hat sich seit dem 19. Jahrhundert die Imitation von anderen, haufig kost-
bareren Materialien als genuine Qualitat herausgebildet, gerade weil die materielle
Eigenschaft der Kunststoffe autonom ist von ihrem jeweiligen Bild" der Mimikry.

Der Architekt, Designer und Publizist Volker Albus entwarf 1987-88 eine Sitzgruppe
und stellte sie in den Zusammenhang seiner Hymne auf den Mythos “Meine Heimat”,

der hier in einem Auszug wiedergegeben wird:

“Meine Heimat ist der Romerberg und Kéin-Chorweiler,
Reeperbahn, das Deutsche Eck,
Schneller Briiter, Wolfsburg, Mauer, Glottertal.

Meine Heimat sind Attrappen, Surrogate, Traditionsklischees,
Jagerzaun und Landhausstil, Werzalit und Wagenrad,
weiches Braun auf hartem Grau, PVC und falsches Holz.
Siilzchen, Kopfstein, Doppel-T.”

Das “Bilderratsel als Spectaculum” ist hier in den verschiedenen Anspielungen auf
Frankfurts “gut Stubb” und vor allem auf die Doppel-Falschung der um 1984 schein-
bar historisch getreu wiederaufgebauten Ostzeile des Romerbergs eine doppelte
Mimesis: Die ‘Materialzitate' auf Rollen enthalten teilweise als Kern die gleichen
Materialien, die der Kunststoff auBen nachahmt.
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Kunststoff

ALBERTO MEDA (geb. 1945)

Stuhl "Light Light”, 1986

Material: Carbongewebe, Epoxidharz, Nomex

Abmessungen: H 70,5 cm, B 53 cm, T 47,5 cm
Leihgeber: Prof. Albert Volker Albus, Frankfurt
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Die seit dem Ende des zweiten Weltkrieges einsetzende Begeisterung fiir die
Kunststoffe erreichte ihren Hohepunkt in den sechziger Jahren, um zu Anfang der
siebziger Jahre im Gefolge der Olkrise rapide abzunehmen. Seit den achtziger
Jahren traten neu entwickelte Werkstoffe aus dem Schatten der Pop-Ara heraus
und begannen, das Image von ‘High-Tech® und ‘Sophistication® zu verkérpern. Der
Kunststoff konnte das negative Erbe des Plastik-Schrotts abstreifen zugunsten
eines neuen Anspruchs als edles Material, welches vor allem in den Entwdrfen
Philippe Starcks zusammen mit Metallen und Holzern zu einer neuen Symbiose
fand. Allein Gaetano Pesce hat kontinuierlich seit den sechziger Jahren (UP-Serie)
bis in die neunziger Jahre (543 Broadway 1993) mit Kunststoffen experimentiert,
viele neue Ansitze aber kamen aus anderen Bereichen als der Mobelindustrie.

Der Stuhl ‘Light Light' von Alberto Meda verkorpert seit 1986 diese neue
Kunststoff-Generation in einer idealen Form. Der Industrie- und Méobeldesigner
Meda kommt nicht wie so viele andere aus dem Architektur- oder Kunstbereich,
sondern absolvierte ein Ingenieurstudium in Mailand. 1973-1979 war er Tech-
nischer Direktor der Mobelfirma Kartell, 1983-1987 Dozent fir Industrielle
Technologie. Wegen dieser beruflichen Erfahrung liegen flir Meda wichtige Ansatz-
punkte fiir ein neues Design vor allem in neuen Materialien und Technologien. “Je
komplexer eine Technologie ist, desto mehr eignet sie sich flr einfache
Gebrauchsgegenstande” (Alberto Meda, zitiert nach Claudia Neumann: Design-
lexikon ltalien, Koin 1999, S. 252). ;

Seinem Namen entsprechend ist der Stuhl mit 1 kg konkurrenzlos leicht, er lasst
sogar den beriihmten ‘Superleggera’ mit 1,7 kg hinter sich, den Gio Ponti 1957 aus
Holz und Peddigrohr entwarf. Sein Aufbau in verschiedenen, dinnen Kunst-
stofflagen erinnert an das Sperrholz. “Eine Wabenstruktur aus dem Hart-
polyurethanschaumstoff Nomex bildet den inneren Aufbau der Sitzfliche und der
Riickenlehne. Sie ist beidseitig von Carbonfasergewebe eingeschlossen, das durch
Epoxidharz seine Festigkeit erhélt. Auch die dinnen Beine und die Armlehnen sind
aus Carbonfasergewebe. Rickenlehne und Beine sind ausserdem mit einer Lage
aus vertikal ausgerichtetem Gewebe verstérkt, so dass die Stabilitét in Belastungs-
richtung erhoht wird.” (Alexander von Vegesack (Hg.): 100 Masterpieces aus der
Sammlung des Vitra Design Museums, Weil 1995, S. 54). Der schwarze Stuhl hat
eine Oberflachenstruktur aus einer dinnen Kreuzschraffur, die sich stark absetzt
von den herkémmlichen, hochglanzenden und poppig-bunten Mébeln der sechzi-
ger Jahre. Seine Form ist gleichsam zu einer Ideallinie des modernen Einschalen-
stuhles geworden. Bis 1988 wurden funfzig Exemplare von Hand gefertigt, eine
maschinelle Herstellung hatte sich wegen der sehr hohen Produktionskosten nicht

rentiert.

Das Material Nomex ist wie Kevlar ein technischer Kunststoff, mit dem unter ande-
rem Fasern hergestellt werden, die eine hohe Festigkeit und Temperaturbe-
standigkeit aufweisen bei geringem Gewicht und zudem glnstigen Preisen. Aus
ihnen entstehen etwa Raumfahrttextilien und Verbundwerkstoffe. Die Carbonfasern
sind um die Mitte des 19. Jahrhunderts von Joseph Swan entwickelt worden und
waren Bestandteil der Gliihlampe. Heute werden sie zu Geweben verarbeitet, die
zur Verstarkung von Kunststoffen dienen. Epoxidharze sind relativ chemikalienbe-
standige Duroplaste, also engmaschig vernetzte Kunststoffe mit hoher mechani-

scher Festigkeit und im Gegensatz zu den Thermoplasten hitzefest.
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Kunststoff

GAETANO PESCE (geb. 1939)

Stuhl "543 Broadway”, 1992 - 95

Material: Stahlgestell, Epoxidharz, Metallfedern
Abmessungen: H 74,5 cm, B 52 cm, T 40 cm
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin
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Kunststoffe sind in ihrer Konsistenz, Oberflachenbeschaffenheit und Verarbeitung
die wohl wandlungsfahigsten Materialien im Mobelbau. Seit finf Jahrzehnten stel-
len sie die Vielfaltigkeit beztiglich ihrer Formen, Farben und Funktionen als jeweili-
ge Protagonisten der Moderne ihrer Zeit effizient unter Beweis. Jedes Jahrzehnt
und jede Designergeneration hat die jeweils spezifischen Materialeigenschaften der
gerade aktuellen Kunststoffe aufgegriffen und in zeittypische Mobel umgesetzt.
Die groBe Ausnahme hiervon ist Gaetano Pesce, der seit Uber vier Jahrzehnten die
Entwicklung der Kunststoffe und ihren Einsatz im Mobelbau begleitet und mitge-
staltet. Sein fantasievoller Umgang mit dem Material ist ebenso beeindruckend wie
seine Kinstlerische Vielféltigkeit und erwachst wohl aus letzterer. Pesce ist
Architekt und Innenarchitekt, Industrie-, Mébel- und Produktdesigner, Bildhauer
und Grafiker, ein an Musik, Theater und Film interessierter Klnstler. In den sechzi-
ger Jahren hatte Pesce die Mdglichkeit, wie andere etablierte und unbekannte
italienische Designer auch, in dem Schaumstoff- und Kunststofflabor des For-
schungszentrums ‘Centro Cesare Cassina’ zu arbeiten.

Dort befasste er sich mit dem aktuellen Polyurethan-Schaum und hatte 1969 sein
spektakuldres Debiit als Mobelentwerfer mit der Serie ‘UP 1-6'. Die vakuum-
vepackten und auf ein Zehntel ihrer Gr6Be reduzierten Sitze aus Polyurethan-
Weichschaum entfalteten sich nach dem Aufschneiden der luftdichten Hdille lang-
sam von selbst zu ihrem vollen Volumen. Diese Metamorphose des Materials wurde
nicht nur zu einem Signum der Pop-Ara, sondern hat auch Pesce als Designer mit
seinen Mébeln und Produkten aus Kunststoff bis heute beschaftigt.

“Wenn ich in Glas oder Marmor arbeite, mache ich nichts interessantes. In Holz,
Glas und Metall zu entwerfen, ist wie mit dem Fahrrad zum Mond zu fahren. Ich
finde es seltsam, dass wir von einem Chirurgen, einem Rechtsanwalt, einem Zahn-
arzt Leistungen nach dem neuesten Stand erwarten, aber diese MaBstabe nicht bei
dem Design und anderen kreativen Bereichen anlegen” (Gaetano Pesce in:
Graphis, Jg. 1998, Nr. 314, S. 58). Wie kein anderer hat sich Pesce dem experi-
mentellen Design von Kunststoff-Mobeln verschrieben, von jeweils singuldrer Ge-
stalt und zu erschwinglichen Preisen. Die von Pesce 1995 gegriindete Firma ,Fish-
Design‘ verfolgt die Idee, Mdbel, Haushaltsobjekte oder Schmuck als Unikate fiir

jedermann aus Kunststoff herzustellen.

Der transitorische Charakter jedes Kunststoffes ist flir Pesce zu einer grundlegen-
den Designerfahrung geworden. Nach der ‘UP‘-Serie 1969 entstanden zunichst
1972-73 die ‘Golgotha‘ Stiihle aus einem Kunstfasergewebe, welches in Poly-
esterharz getrankt, zu individuellen Schalensitzen erstarrt. Das gleiche Prinzip
wandte Pesce 1975 bei dem Sessel und Sofa ‘Sit Down® an: Durch Polyurethan-
Schaum, der zwischen einen Holzkern und eine lose Stoffumhllung gegossen wird
und sich in diesen Grenzen entfalten kann, entstehen Sitze, die alle &hnlich, aber
nicht identisch sind. Bei dem Tisch ‘Sansone’ von 1980 entscheidet der jeweils das
Maobel produzierende Arbeiter Uber den Verlauf der Tischkante und die genaue
Zusammmensetzung der Farben. Ebenfalls 1980 entwickelte Pesce fiir Cassina die
‘Dalila* Stiihle aus PUR-Hartschaum, dessen Toleranzgrenzen jedes der produzier-
ten Exemplare zu einem Unikat werden lieB. Bei den neun Prototypen des ‘Pratt"
Stuhles 1983 wechselt das Polyurethan von einem sehr weichen zu einem extrem
harten Zustand. Den vorldufigen Schluss bildet das nie gleiche Epoxidharz des

Stuhles '543 Broadway’ von 1992-95.
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Laminat

SUPERSTUDIO

Tisch "Quaderna 283", 1970/71

Material: Spanplatte, Kunstofflaminat
Abmessungen: H 72 cm, B110cm, T 110 cm

Leihgeber: Staatliche Museen zu Berlin - Kunstgewerbemuseum
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Die Oberfliche bestimmt das Bild des Materials und jahrhundertelang hat man sie
veredelt: Durch Furniere, mittels Farben und Lacken, durch Feuervergoldung oder
Verchromen. Friih wurden auch Kunststoffe wie Bakelit zur Verkleidung von Mébel-
oberflachen benutzt. Aus ihnen entwickelten sich die Laminate als Werkstoffe aus
schichtweisen Lagen organischer oder anorganischer Materialien, die durch Binde-
mittel wie Phenol- und Melaminharze unter Druck verklebt wurden und teilweise
unter dem Handelsnamen Resopal bekannt geworden sind. Zumeist bestehen die
Kunststoffplatten aus einer Trager- und einer Deckschicht, die vielfach gefarbt,
strukturiert und im Siebdruckverfahren gemustert sein kann.

Ein Pionier in der Laminatherstellung ist die 1957 gegriindete Firma Abet, die seit
1979 unter dem Namen Abet Laminati firmiert. Durch die Zusammenarbeit mit
namhaften italienischen Designern wie Gio Ponti oder Joe Colombo entstanden ab
den sechziger Jahren neuartige Beschichtungen und Folien wie Abet Print. Vor
allem aber in den Designgruppen Alchimia (gegriindet 1976) und Memphis (1981)
entwarfen Ettore Sottsass, Michele de Lucchi und andere Laminate flir Abet, deren
bewusst schriller Dekor die Gegenstande einkleidete oder verfremdete und so die
einstmals als billiges Ersatzmaterial verachtete Kunststoffbeschichtung zu dem
Avantgardematerial der Designkultur in den achtziger Jahren machte.

Ein Vorldufer dieser radikalen Abkehr vom etablierten Design der klassischen
Moderne war die 1966 in Florenz von dem Architekten Adolfo Natalini und anderen
gegriindete Gruppe Superstudio. Schon ihr Name verweist auf die ironische Auf-
brechung funktionalistischer Designtheorien, gleichsam Superman und Supermarkt
des anbrechenden Pop-Zeitalters. Andere wichtige Gruppen dieser Radical-Design
Bewegung entstanden im gleichen Jahr: Archizoom in Florenz und Gruppo Strum
in Turin. Superstudio beschéftigte sich zwar mit Mébel- und Produktdesign, ihr
Schwerpunkt lag jedoch in utopischen Konzepten und Designtheorien.

Aus einem solchen Konzept einer die ganze Erde Uberziehenden Superstruktur, als
Endlosraster fur Stadte wie Rdume und Produkte in der absurden Zuspitzung des
Rationalismus, entstand 1970-71 die Quaderna-Gruppe von fiinf Tischen. Drei
schmale Tische mit seitlichen Wangen haben verschiedene Héhen und kénnen als
Konsoltisch, Bank oder Couchtisch genutzt werden, zwei weitere haben Beine und
quadratisches oder annahernd quadratisches Format. Alle bestehen aus einer viel-
schichtigen Spanplatte, die mit einem weien Abet-Print Laminat belegt ist, be-
druckt mit einem schwarzen Linienraster. Die Quadrate mit drei Zentimeter Kanten-
lange bestimmen die gesamten Abmessungen wie auch die Dicke von 6 cm bei den
Wangentischen und von 9 cm bei den anderen.

Die Vorstellung eines universalen Gitternetzes als einer Megastruktur wird hier kon-
kretisiert auf eine Form, die als Mobel funktioniert, aber gleichfalls Ausdruck einer
dreidimensionalen Raumstruktur ist. Mit dem Laminat und seiner Quadrierung, auf
die der Titel ‘Quaderna‘ (italienisch fir Rechenheft) anspielt, wird eine virtuelle Welt
geschaffen, die sich in beliebigen Produkten, Architekturen und Stadtraumen mate-
rialisieren kann. Gleichzeitig bewirkt das Laminat aber eine Entkdrperlichung des
Mobels und seiner haptischen Wirkungen, Materialitdt und Konstruktion werden
negiert. Das Resultat ist eine Art Dekomposition oder Kontrakomposition des
Mébels, wie sie bisher in radikaler Konsequenz und Vereinfachung nur in den
Theorien der De Stijl Gruppe bestand.
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Massivholz

RICHARD RIEMERSCHMID (1868 - 1957)
Stuhl, 1905 - 06

Material: Mahagoni, Lederpolster
Abmessungen: H 91,5 cm, B41,5cm, T 54 cm
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

64



Das Massivholz als traditionelles Mébelmaterial seit der Antike erfuhr im 19. Jahr-
hundert durch die Entwicklung des Schichtholzes, Sperrholzes und massiver
Bugholzverfahren eine Erweiterung, die handwerkliche Fertigungen auch aufwendi-
ger Drechsel- und Schnitzarbeiten immer haufiger durch die Maschine besser und
preisglinstiger, vielfach aber auch "stilloser”, ersetzen konnte. Gegenlber den teil-
weise aufwendigen Applikationen und Verarbeitungen des historistischen Mobels
postulierte die englische Arts and Crafts Bewegung eine Riickkehr zu den einfachen
handwerklichen Konstruktionen, sichtbar belassenen Oberflachen, natirlichen
Wirkungen des Materials und einer klaren, aus der Funktion und der Konstruktion
heraus entwickelten Formensprache.

Im Jugendstil und hier vor allem durch Richard Riemerschmid wurde versucht, die
Hand- und Maschinenarbeit miteinander zu versohnen, die Individualitdt der
Entwerferpersonlichkeit und die Typenform einer maschinen- und materialgerechten
Fertigung zu verbinden. Der Maler, Architekt, Innenarchitekt und vielseitige Entwerfer
Riemerschmid war als Mitbegriinder der “Vereinigten Werkstatten fir Kunst im
Handwerk” in Miinchen 1897, als Mitarbeiter der von seinem Schwager 1898
gegriindeten “Dresdner Werkstéatten” in Hellerau bei Dresden, als Grindungsmitglied
des “Deutschen Werkbundes” 1907 und als Leiter der Kunstgewerbeschulen in
Miinchen und Koéln ein fuhrender Vertreter der funktionalistischen Richtung im

Md&belbau.

Kiinstlerische Gestaltung, maschinelle Fertigung und handwerkliche Montage waren
die Grundsatze von Riemerschmids Maschinen- und Typenmdébel, die er 1906 in
Dresden vorstellte und die ihre Grundlage in der Materialitat des Massivholzes und
seiner werkgerechten Herstellung und Erscheinungsweise hatte. “In der Dritten
Kunstgewerbe-Ausstellung werden die Dresdner Werkstéatten eine Halle errichten, in
der die Anfertigung von Maschinenmaobeln gezeigt werden soll...Die in dem Preis-
buch abgebildeten Maschinenmébel sind durchwegs aus massiven Holzern zusam-
mengesetzt und weisen die Eigentimlichkeit auf, dass sie auseinander zu nehmen
und in Paketen zu verschicken sind” (Zitat aus der Ausstellungs-Zeitung 19086).
Riemerschmid entwarf unter anderem drei komplette Wohnungseinrichtungen, die
sich preislich, in dem Material und seiner Verarbeitung unterschieden, aber vielfaltig
untereinander kombinierbar waren. Sie bestanden aus Fichtenholz, Larche, Eiche
und Mahagoni, je nach Typ der Wohnung und Funktion der Zimmer.

“Durch die Sage wurden die eigentlichen Grundformen hergestellt, durch die Fras-
maschine, in dem sie Profile gestaltete, Kanten abfaste und dergleichen mehr... Und
so wirken diese Mébel vor allem durch die Gite ihres Materials, durch ihren Aufbau,
durch ihre Konstruktion, ihre Verhéltnisse und Linienfihrung...Erst der Fachmann
sieht, dass z.B. beim Rahmenwerk der Tiren die Querhdlzer nicht in derselben
Ebene liegen wie die Langhdlzer, da man infolge der Unféahigkeit der Maschine diese
Teile alle in ganz genau derselben Dicke herzustellen, von vornherein diese Abstande
in der Dicke vergroBert hat, um kleinere Unterschiede, die sich viel unangenehmer
bemerkbar zu machen pflegen, zu vermeiden. Er wird weiter bemerken, dass alle
Beschlage und Schlésser, da die Maschine schwer genau abgemessene Vertie-
fungen herstellen kann, nicht eingelassen, sondern aufgeschraubt sind, und dass
dies zum Teil auch mit den Seitensprossen der Stuhlbeine, der Seitenlehne der
Stithle geschehen ist” (Zitat aus: Deutsche Kunst und Dekoration 1906, S. 256).
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Massivholz

GERRIT T. RIETVELD (1888 - 1964)
Kinderstuhl, 1919

Material: Buchenkantholz, Leder
Abmessungen: H 91cm, B 35 cm, T 35 cm
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin
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Der Mobeldesigner und Architekt Gerrit Rietveld hat etwa 350 Maobelentwiirfe
geschaffen, aus so verschiedenen Materialien wie Aluminiumblech, Geflecht, Leder,
Schichtholz, Sperrholz, Stahlrohr, Stoff und Vulkanfiber. Seine wichtigsten Mdobel
bestehen aber zu einem groBen Teil aus Massivholz, das er seit seiner Schreinerlehre
in der vaterlichen Werkstatt kannte und zu dem er immer wieder zurlickkehrte. In sei-
ner ersten Schaffensphase von 1911 bis etwa 1919 dominiert das Brett und vor allem
des Vierkantholz in seiner natirlichen Oberfliche, allenfalls poliert, geodlt oder
gebeizt, wie es die in Holland wirksame Tradition der englischen ,Arts and Crafts
Bewegung vorgab. Das protestantisch-puritanische Ethos der Einfachheit, Beschei-
denheit und Ehrlichkeit tibertrug sich auf das Material und seine Verarbeitung wie
Konstruktion. Eine Tendenz zu Gitter- und Gerlstformen im Mdbel wie in der
Inneneinrichtung Iasst sich letzten Endes auf ein japanisches Vorbild zurlickfiihren,
das besonders im Jugendstil um 1900 wirksam wurde. Die Wiener Schule mit Josef
Hoffmann und die einflussreichen Designer und Architekten Frank Lloyd Wright und
Charles Rennie Mackintosh haben in diesem Zusammenhang das rechtwinklige
Kantholz in das Avantgardemobel eingefiihrt.

Seine Aufnahme bei Rietveld steht im Zusammenhang mit der 1917 durch Theo van
Doesburg gegriindeten De Stijl Gruppe. Rietveld trat ihr 1919 bei und fiihlite sich ihr
bis zum Tod van Doesburgs 1931 verbunden. Allein ihm gelang es, die theoretisch-
radikalen Abstraktionen Van Doesburgs und Mondrians anschaulich und umfassend
in Architektur, Innenraum und Moébel umzusetzen; Meilensteine sind der Rot-Blau
Stuhl in seiner farbigen Fassung von 1923 und das Rietveld-Schroder Haus ab 1924,
Als wichtige Vorlaufer kénnen die Mobel um 1919 gelten, die in der Regel noch nicht
oder nur wenig farbig gefasst einer “linear-konstruktivistischen Periode” (Baroni)
Rietvelds angehoren, in der sich auch der Prototyp des Rot-Blau Stuhls befindet.

Zur gleichen Zeit entstand der Kinderstuhl aus 16 Kantholzern und einer Lederbe-
spannung fur Sitz und Lehne. Die Angaben zu den Abmessungen sind unterschied-
lich, das Material wird entweder als Buchenholz oder Kiefernholz bestimmt. Die
Kanthélzer bezog Rietveld aus den Standards, wie sie die Holzindustrie seiner Zeit
anbot, die Kanten sind sorgsam kindergerecht abgerundet. Um 1920 entstand ein
weiterer Kinderstuhl aus dunkel gebeiztem Holz mit nicht abgerundeten Kanten flir
die Familie Schelling, er ist nur auf einem Foto erhalten. Das Stedelijk Museum in
Amsterdam fertigte 1971 eine Rekonstruktion mit roter Fassung und weiBen Schnitt-
flachen der Kantholzer. Nach diesen Prototypen sind eine Reihe unterschiedlicher
Exemplare gefertigt worden.

Das herausragende Merkmal dieser M&bel ist die sogenannte Rietveld-Verbindung
aus drei Kanthélzern, die nicht in einem Punkt zusammentreffen, sondern gleichsam
als x,y,z-Achsen aneinander vorbei in das Unendliche laufen und im realen Mébel
willkiirlich abgeschnitten zu sein scheinen. Von aussen nicht sichtbar, werden sie
durch Diibel in vorgebohrten Léchern verbunden. Rietveld sah in ihnen wesentlich
praktische Griinde: “Die hier gebrauchte Verbindung erklart sich von selbst wegen
ihrer Einfachheit und Klarheit des Ausdrucks. Sie ist auch auBergewothnlich stark,
weil die Enden des Holzes ihre volle Festigkeit behalten. Sie nimmt nur wenig Zeit in
Anspruch, was den modernen Fertigungsmethoden entgegenkommt. Der groBte
Vorteil ist, dass man bei der Anordnung der Hoélzer ganz frei ist, die sich dadurch
raumlicher ausdriicken kénnen und demzufolge eine Befreiung von der strukturver-
hafteten Oberfliche erméglichen” (Aus einer Vorstellung des Kinderstuhles in der
Zeitschrift De Stijl 1l ,1919, 9).
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Massivholz

RAY EAMES (1912 - 1988)

Hocker "Time-Life Stool”, 1960

Material: Massives WalnuBholz gedrechselt
Abmessungen: H 38 cm, @ 33 cm

Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Nach dem zweiten Weltkrieg haben sich die neuen Materialien Sperrholz, Stahl,
Aluminium und Kunststoffe endgiltig durchgesetzt und durch Massenproduktionen
auch breite Kauferschichten erreicht. Von den im Md&beldesign jetzt fihrenden
Landern, der USA, Italien und Skandinavien, haben allein die skandinavischen
Designer bei ihrer behutsamen Modernisierung traditioneller Mdbeltypen dem
Massivholz eine wichtige Rolle neben anderen Materialien zugewiesen. Die mit dem
Holz zu verbindenden Eigenschaften wie Tradition, Natirlichkeit, Behaglichkeit,
konnten sich gerade im Kontrast zu Metallen und Kunststoffen zunehmend auch
als Ausdruck einer Wertvorstellung entwickeln.

Der Einsatz dieses Kontrastes von Tradition und Innovation, von Natirlichkeit und
Kiinstlichkeit als Stilmerkmal eines Mdbels hatte bereits in den zwanziger Jahren
bei den Stahlrohrmobeln begonnen, deren Sitzflachen aus Geflecht, Leder, Sperr-
holz oder Tuch bestanden und zusammen mit dem hochgléanzenden Chrom eine
bewusst wahrgenommene materielle Einheit bildeten. Diesen Materialkontrast
kennzeichnen auch die Mébel von Charles und Ray Eames: Sperrholz, Stoffpolster,
Leder oder Kunststoff werden gegen Metall gesetzt, verstirkt durch die Schalen-
form der ersteren und die Gitterstruktur von letzterem.

Auch die Time-Life Hocker von 1960 weisen einen solchen Kontrast auf, wenn auch
nicht unmittelbar ersichtlich. Sie entstanden flr drei Lobbies im Time-Life Building
des Rockefeller Centers in New York, die von dem Eames Office eingerichtet wur-
den. Sie bestehen aus gedrechseltem massivem Walnussholz in vier verschiedenen
Formen: Wahrend die Ober- und Unterteile anndhernd gleich sind, weisen die
Mittelteile entweder ein konkaves oder konvexes Profil auf, die beiden anderen
haben zwei oder drei kantig gebrochene Konturen. Ihr Durchmesser betrégt 33 cm,
ihre Hohe generell 38 cm, allerdings scheint diese, nach Fotos zu urteilen, gering-
fligig zu schwanken. Die Prototypen wurden in Ton modelliert und von der Firma
Herman Miller maschinell hergestellt. Spater stellte die Firma flir den freien Verkauf
nur drei Versionen des Hockers her, das Massivholz wich dem Schichtholz.

Der Materialkontrast ergab sich aus der Einrichtung der Lobbies mit einer schma-
len Version des Lounge Chairs aus Gussaluminium und Lederpolstern, die zusam-
men mit den Hockern vor Regalen und Wandpaneelen aus Walnuss platziert waren.
In dieser Konstellation dienten die Hocker auch zugleich als kleine Ablagetische
und verkorperten zusammen mit der Einrichtung die gediegene Modernitit eines
Weltkonzerns.

Die Hocker werden Ray Eames allein zugeschrieben, die sonst immer in Zusam-
menhang mit ihrem Mann Charles bei allen anderen Produkten genannt wird ; beide
sind ja zum erfolgreichsten Designerpaar der Moderne geworden. Die alleinige
Urheberschaft fir die Hocker hat Ray allerdings heruntergespielt, da sie dachte,
dass dies ihren Anteil an den anderen Entwlirfen mindern wiirde. Die Form ist wohl
von afrikanischen Hockern in ihrem kalifornischen Haus beeinflusst; vielleicht aber
auch von gestapelten orientalischen MetallgefaBen. Ray hatte 1955 eine Reise
nach Rajasthan in Indien unternommen, eine Ausstellung des Eames Office im glei-
chen Jahr in New York zeigte solche gestapelten Gefésse. Fiir Charles und Ray
Eames wie fiir ihre Zeit war die Einfigung von Objekten exotischer Kulturen in ein
modernes Interieur ebenso interessant wie der Kontrast natiirlicher und kiinstlicher
Werkstoffe im Mobelbau.
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Massivholz

ELIZABETH GAROUSTE (geb. 1950)
MATTIA BONETTI (geb. 1956)

Kommode, Tisch, Stuhl "Isba”, 1992
Material: Haselholz

Abmessungen Tisch: H 60,5 cm, @ 57 cm
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt
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Hasel ist eine Gattung der Haselnussgewé&chse in Form von Strauchern oder klei-
nen B&umen. Die Verwendung dieses im Mobelbau véllig ungewdéhnlichen
Materials weist zundchst auf die achtziger Jahre, vergleichbar mit dem
Vogelaugenahorn in seiner Assoziation zum postmodernen Mébel. Der Gebrauch
von Asten und Zweigen im Naturzustand als Bestandteil eines Mébels ist die
gleichsam organische Variante der Materialcollage, wie sie in diesem Jahrzehnt von
Ron Arad, Danny Lane und deutschen Designern mit Fundstlicken der
Industrieproduktion und Alltagskultur betrieben wurde. Bekannt geworden sind
etwa die Mobel Andrea Branzis wie der Armlehnstuhl ‘Animali Domestici‘ und der
Stuhl ‘Cucus’, beide von 1985.

Dass eine Mébelgarnitur, bestehend aus Kommode, Tisch und Stuhl, komplett aus
Haselzweigen entworfen wird, erscheint aber auch in diesem Kontext sehr unge-
wohnlich. Fur das Designerpaar Elizabeth Garouste und Mattia Bonetti ist jedoch
seit ihrer Zusammenarbeit ab 1980 das Ungewohnliche die Norm. Sie stehen
einerseits in der Tradition des franzésischen Salon-Mébels, wie sie seit Régence
und Rokoko bis zum Art Déco und auch ab den flinfziger Jahren (etwa von Gilbert
Poillerat) gepflegt wurde. Andererseits haben ihre ausgefallenen Material-
kombinationen und formalen Inspirationen ihre Quelle in den Kulturen verschieden-
ster Volker und Zeiten. Die Interieurs, Mdbel und Produkte von Garouste und
Bonetti balancieren auf dem schmalen Grat zwischen extravagantem Luxusobjekt
und Boudoir-Kitsch. Sie behalten das Gleichgewicht immer dann, wenn sie die drej
klassische Elemente Form, Funktion und Material zugunsten der ebenso klassi-
schen Elemente Traum, Poesie und Exotik austauschen. Dann jedenfalls kann man
den dekorativen Grundzug ihrer Entwiirfe als einen ‘Decoro’ im klassischen Sinne
verstehen, als das dem Objekt ‘Schickliche’ und ‘Angemessene’.

Bei den Mdbeln der Kollektion ‘Isba‘ besteht die Erscheinungsweise der konven-
tionellen Mbbeltypen aus der ungewodhnlichen Konstruktionsweise eines unge-
wohnlichen Materials. “‘Isba’ ist die russische Bezeichnung flir Block- oder
Holzhaus. Getreu dem systematischen Aufeinanderschichten gleich starker Holz-
stamme sind in dieser Mébelserie von 1992 Haselzweige von ca. 20 mm Durch-
messer in unterschiedlicher Anordnung... zusammengefligt. Die notwendige Vorbe-
handlung der Zweige beschrankt sich auf ein schrdges Anschneiden, auf das
Kappen der Aste sowie auf das teilweise Schélen des Holzes. Allein schon aus die-
ser Behandlung und der ornamentalen Anordnung ergibt sich ein dekoratives
Erscheinungsbild, das nichts von der tumben Rustikalkultur vermittelt, wie wir sie
von einschlagigen Moébelherstellern kennen. Eher kénnte man dieses Ensemble als
eine naheliegende folkloristische Variante des Bugholzmobels interpretieren, wire
da nicht die bei allen Objekten auftauchende umlaufende Bordlre aus fingerdicken
Haselholzscheiben. Letztendlich ist es diese Kette, die diesen Mdbeln eine gewis-
se ironische Leichtigkeit verleiht, ihnen sozusagen ihren holzernen Charakter
nimmt” (Volker Albus in: 13 nach Memphis, Minchen 1995, S. 40).

“Materialien sind flr Garouste und Bonetti keine ‘Rohstoffe’. Beispielsweise kann
es sich um einen bemalten Ast in Form eines Korallenzweigs, um Eisen, Ton, Papier,
Stoff, Kieselsteine, Feuersteine, Keramikerzeugnisse, Kristall, Blattgold handeln,
die zu einer Art Manifest werden. Der Werkstoff tritt nicht im Dienste einer Idee oder
eines Gegenstandes zuriick. Im Gegenteil: Er wird zum Vorschein gebracht... So
wie Musiker ihre Instrumente, ‘stimmen‘ Garouste & Bonetti ihre Materialien auf-
einander ab” (Sophie Anargyros, in: Garouste & Bonetti, Frankfurt 1996, S. 54).
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Materialcollage

GRUPPE "RE” und Workshop

Barcontainer, 1996

Material: Stahl, Collage aus gefundenen Werkstoffen
Abmessungen: H125cm, L175cm, T 75 cm
Leihgeber: Gruppe "RE", KéIn
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Materialcollagen hat es im Mobelbau seit der Antike hdufig gegeben, das Zusam-
menfligen verschiedener exotischer Holzer, Metalle, Steine oder Perlimutt bestimmte
vor allem im Barock den flirstlichen Kabinettschrank als Luxusmdbel. Das
Zusammentragen (collatio) vielleicht sogar disparater Materialien als Kollektion ist
ebenso Grundlage wie das Zusammmenkleben (colle=Kleister) und Zusammenfiigen
in der Kunst vor allem des 20. Jahrhunderts; durchaus auch als Kollision verschie-
dener Stoffe, Assoziationen, Fragmente aller mdglichen Lebensbereiche. Die Uber-
gange zur Objektkunst, zum Ready-made, zu Assemblage und Montage der moder-
nen Kunst sind hier flieBend.

Im 20. Jahrhundert hat das Prinzip Collage vor allem im Kubismus, Surrealismus und
Dada gewirkt und dann in der Pop Art, den Materialbildern und "Combine Paintings"
der Nachkriegsmoderne. Parallel dazu sind Tendenzen im jeweils zeitgendssischen
Mébeldesign zu finden, sich dieser Effekte zu bedienen. In den zwanziger Jahren
waren sie im Art Déco vertreten und auch in der klassischen Moderne wie bei Eileen
Grays Frisierschrankchen 1927-29: Aluminiumblech, Holz, Kork und Glas sind nicht
sorgsam zu einer funktionellen und konstruktiven Einheit gefligt, sondern eher
bewusst kontrastierend nebeneinander gestellt.

Auch die Behéltermobel ,Storage Units® 1950 von Charles und Ray Eames mit ihren
zahlreichen Varianten von offenen Regalen und geschlossenen Schrénken weisen
eine sorgféltig kalkulierte Vielfalt von Materialien auf, die gleichsam als Halbzeug
konzipiert sind. Die geschlossenen Teile des modularen Systems bestehen aus
schwarzem Kunststofflaminat und elfenbeinfarbigem Polyester, aus Masonite-
Kunststoff, Lochblech, kunststoff-beschichtetem Sperrholz, aus Sperrholz mit
Birken- und Nussbaumfurnier und aus einem dinnen Birkensperrholz, welches in
einer Art Noppenprofil gepresst wurde. Auch hier hat der Halbzeugcharakter als
Materialcollage einen wesentlichen Anteil am Erscheinungsbild.

Das Prinzip Collage steigerte sich in den achtziger Jahren Uber die Laminate der
Memphis-Gruppe bis zu den ausgefallenen Unikaten oder Kleinserien derjenigen
Designer, die jenseits von Konstruktion und Funktion, ihre vom Schrottplatz bis zum
Baumarkt gewonnene Materialfiille der Objekte prinzipiell als Bedeutungstréager ver-
standen. "Wir starten eine Entdeckungsreise durch die Lagerhallen der Fabriken,
durchstébern die vollen Regale der GroB-, Zwischen- und Einzelhandler. Ob Garten-
markte oder Zoogeschéft, ob Sportausriistung oder Sanitarbedarf — (iberall warten
potentielle Mébel auf uns ... Es geht nicht um Recycling. Wir sind keine Nostalgiker,
die in Miilltonnen rumwiihlen. Wir greifen viel friher in den Verwertungsprozess ein
und kénnen aus dem Vollen schépfen. Wir nutzen den UberfluB. Wir sind keine
Hobbybastler. Wir sind Designer. Wir nehmen, was wir finden (und wir finden, was wir
brauchen), fiigen das Gefundene zusammen, um eine neue Qualitdt und Aussa-
gekraft der Dinge, aufregende Kombinationen von ungewdhnlichen Materialien, viel-
leicht sogar ganz neue Mdbel und Objekte zu erreichen" (Axel Stumpf, in Andrea
Branzi, Francois Burkhardt: Neues europaisches Design, Berlin 1991, S. 77).

Die Innenarchitektinnen Nicole Hittner, Nina Nicolaisen und Silke Warchold (Gruppe
RE) fassen mit ihrer mobilen Bar flr die Fachhochschule Disseldorf in einem neu-
tralen Stahlrahmen die unterschiedlichsten gebrauchten Materialien zusammen, die
"Athmosphére, Assoziationen und Erinnerungen" erzeugen sollen, "ein Sammel-
surium zum Thema Wohlfiihlen" (Gruppe RE).
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Materialmix

HERBERT JAKOB WEINAND (geb. 1953)

Wandregal "Pylon” 1986

Material: Betonstruktur aus Kunststoff, MDF, Eiche gebleicht
Abmessungen: H 320 cm, B 145 cm, T 31 cm

Leihgeber: Galerie Weinand, Berlin
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seelenlose produkte im maschinenzeitalter
-salvatore dali 1958-

gedankenskizzen zum thema -das material bestimmt die form-

wer hat angst vor was

der designer hat angst, dass er nicht’s abkupfert

dass man ihm nichts abkupfert

dass er flr die richtige firma zur richtigen zeit den entwurf liefert
- s kénnten ja hohe stiickzahlen erzielt werden

der hersteller hat angst, dass er zu innovativ, kreativ, konservativ,
individuell, zu 6kologisch oder das alles auch nicht ist

spieBig sein und geld machen
-da hat im jahr 2001 kaum jemand angst vor
BSE! bringt nur wenige zum nachdenken
und da siegt das konventionelle und da hab ich angst var

mit dem satz -dreck macht speck- bin ich aufgewachsen
als kind in der landwirtschaft + weinbau mit der nase im dreck
immer ganz nahe an gut und schiecht
an gedeih + verderb
an viel + wenig
die 5 sinne-die wahrnehmung bildet den entwurf, die idee
und dreck hat noch nie geschadet

das widersinnigste jq unserer Gbgn‘nform.-‘erfen zeit ist sicher,
eine holzerne oberflache zu lackieren

und nur ein lackierte schlangenhauthandtasche Ubertrifft das bei weitem!

weil der designer was er tut?

der entwurf auf dem blatt |aBt das material erahnen
der entwurf beugt das material durch die fertigung
der entwurf wird vom material bestimmt

oder warum erfindet issey miyake erst das material und dann entwirft er die kieider
issey miyake ist aus hiroshima

design! war mein ausdrucksmittel, provozierend - behauptend
nachhaltigkeit bestimmt heute die formgebung

(Herbert Jakob Weinand 2001)
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Polyester

CHARLES UND RAY EAMES (1907 - 1978) (1912 - 1989)
RAR "Rocking Armchair Rod”, 1948 - 50

Material: glasfaserverstarktes Polyester, Metallstabe
Abmessungen: H 67,5 cm, B 62 cm, T 69 cm
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin
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Polyester sind Polymere, die durch Polykondensation von Dicarbonsauren mit mehr-
wertigen Alkoholen hergestellt werden. Die linearen Polyester sind Thermoplaste; die
ungesattigten Polyester lassen sich durch Zugabe von Héartern rdumlich vernetzen
und werden so zu Duroplasten. Diese sind von hoher Festigkeit und Chemi-
kalienbestandigkeit und lassen sich gut einfarben. Mit Kurzfasern (vor allem Glas-
fasern) verstarkt, haben sie im Mdébelbau eine wichtige Rolle gespielt und sind so
unter dem weitverbreiteten, aber missversténdlichen Namen Fiberglas bekannt
geworden. Das Material hat die amerikanische Luftwaffe im zweiten Weltkrieg ent-
wickelt, es diente hauptsachlich als transparente Haube flr das Radar in Flugzeugen.
1950 ging der von Charles und Ray Eames und ihren Mitarbeitern gefertigte erste
Kunststoffstuhl mit einer sichtbaren, glasfaser-verstarkien Polyesterschale durch die
Firma Miller in Zusammenarbeit mit Zenith Plastics in Serienproduktion. Voraus-
gegangen war ein zehnjahriger Prozess, die Einschalenform mit dem richtigen
Material ftr ein Massenmdébel zu finden, er verlief vom Sperrholz Gber das Alumi-
niumblech zu Polyester. 1940 hatten Charles Eames und Eero Saarinen mit einer
dreidimensional geformten und gepolsterten Sperrholzschale auf Holzbeinen (die
vorgesehenen Metallbeine fielen dem Krieg zum Opfer) bei dem Wettbewerb fiir ein
‘Organic Design in Home Furnishings’ am Museum of Modern Art in New York einen
ersten Preis errungen. Eine Serienproduktion der Sperrholzschale liess sich aber
damals nicht verwirklichen. 1946 entwickelten eine ganze Reihe von Designern, unter
ihnen Mies van der Rohe, Vorschlage fir einen Ganzschalenstuhl aus Kunststoff. Das
Modell von Eero Saarinen, eine Kunstoffschale aus Polyester mit einer Latex-
Schaumstoffpolsterung und Stoffbezug, ist als Womb-Chair ab 1948 in Serien-
produktion gegangen.

1948 nahmen Charles und Ray Eames an der ‘International Competition for Low-
Cost Furniture’, ebenfalls im Museum of Modern Art, teil und gewannen einen zwei-
ten Preis. Sie versuchten, diinne Aluminiumbleche in einer Stampfpresse formen zu
lassen und hatten die Oberflache mit einer Kunststoffbeschichtung versehen. Ver-
suche, dieses fur den Massenkonsum gedachte Mobel in Serie herzustellen, schiu-
gen allerdings wegen der zu hohen Kosten fehl. Mit nur geringen Modifikationen,
aber unter sehr hohen Entwicklungskosten gelang Eames sowie den beteiligten
Firmen Herman Miller und Zenith Plastics die Umstellung auf eine glasfaserver-
starkte Polyesterschale.

Sie bildeten den Auftakt fiir eine ganze Familie dhnlicher Schalenmébel, die von
Eames und anderen bis in die sechziger Jahre entworfen wurden. Der erste war der
Dining Armchair Rod (DAR) mit seinen vier Beinen aus Stahlstaben und in drei Farb-
varianten naturfarben, beige und grau. Mit dem Ausbau der Serie kamen ein Lounge
Armchair Rod (LAR) und ein Rocking Chair Rod (RAR) hinzu sowie ein Stuhl in einer
seitlich offenen Schale. Der problematische, nicht gut geléste Anschluss der Beine
an die Schale wurde mit weiteren Varianten wie Gitterstaben, Drahtgestellen,
Kufenformen, Gussaluminium und Holzbeinen, wenn schon nicht gelést, so doch
mindestens Uberspielt. Im weiteren Verlauf der Produktion konnte die Schale in
einem satten Rot, Gelb oder Grin gewahlt werden.

Der Schaukelstuhl ist allerdings erst ab 1968 von der Firma Miller verkauft worden,
zuvor hatte sie ihn zwar produziert, aber nur an inre Mitarbeiter bei der Geburt eines
Kindes verschenkt. Vor allem sein etwas heterogenes Aussehen mit den nicht
sonderlich eleganten Kufen verkérpert aber anschaulich die unbekiimmerte, viel-
leicht etwas naive, aber optimistische Freude an der Moderne in dem Amerika der
Nachkriegszeit und dem Beginn des Kunststoff-Zeitalters.
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Polyethylen

MARCO ZANUSO (1916 - 2001), RICHARD SAPPER (geb. 1932)
Kinderstapelstuhl Nr. 4999/5, 1961 - 64

Material: spritzgussgeformtes Polyethylen, Gummikappen
Abmessungen: H 49 cm, B 27 cm, T 27 cm

Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin
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Polyethylen (PE) wird durch Polymerisation von Ethylen hergestellt und ist der meist-
gebrauchte Kunststoff der Welt. Weichpolyethylen ist amorph, Hartpolyethylen teilkri-
stallin, beide sind Thermoplaste. lhre Eigenschaften sind gute Verarbeitung in Guss-
und Blasverfahren, gute Laugen- und S&urebestandigkeit; das Material |&sst sich
auch sehr gut einfarben. Es ist deshalb nicht erstaunlich, dass es eine groBe Rolle in
dem Wettlauf um den ersten Vollkunststoff-Stuhl ab den flinfziger Jahren spielte.

Vor allem italienische Firmen wie Kartell und Artemide hatten die besten italienischen
Designer mit der Entwicklung eines solchen Stuhles beauftragt und so ist es kein
Zufall, dass im Lauf der sechziger Jahre Marco Zanuso, Joe Colombo, Vico
Magistretti und andere zu musterglitigen Lésungen gelangten, die auch spéater nicht
mehr Ubertroffen wurden. 1960 fand Verner Panton die endgiiltige Form seines
Freischwingers, der aber erst 1968 bei Vitra und nicht bei Kartell in Produktion ging.
1961 entstand der Prototyp des Armlehnstuhles ,Gaudi' von Vico Magistretti, erst
1967 begann die Produktion bei Artemide. Es folgten die Vollkunststoff-Stiihle
‘Universale’ von Joe Colombo 1965, Magistrettis ‘Selene’ 1966 und als deutsche
Konkurrenz Helmut Batzners ‘Bofinger' Stuhl 1965. Sie alle sind erst zwei bis drei
Jahre spater auf dem Markt.

So blieb es Marco Zanuso und Richard Sapper vorbehalten, das erste vollstindig aus
Kunststoff bestehende Sitzmobel zu schaffen. Der Architekt, Stadteplaner und
Designer Marco Zanuso, ein Grindervater des italienischen Designs, arbeitete seit
1958 mit dem Produkt- und Mobeldesigner Richard Sapper zusammen und beide
entwickelten 1961 den Kinderstuhl K 4999 aus Polyethylen-Spritzguss fir die Firma
Kartell, die ihn ab 1964 produzierte. Es war der erste Entwurf fiir dieses Material und
von Anfang an fur Polyethylen gedacht. “Als wir nach Alternativen zu dem Blech
Ausschau hielten...6ffnete uns ein deutliches Sinken des Preises von Polyethylen
durch das Auslaufen internationaler Patente vollig neue Moglichkeiten. Dieses neue
Material veranlasste uns, die formalen und strukturellen Eigenschaften des Stuhls zu
iberdenken und filhrte uns zu weiteren Forschungen. Das endgliltige Resultat, der
Kinderstuhl von Kartell, hat sogar uns Uberrascht; wegen der verschiedenen Stapel-
mdglichkeiten, die wir aufgrund der strukturellen Notwendigkeiten durch den
Gebrauch des Polyethylens entwickelten, hatten wir einen Stuhl geschaffen, der auch
ein Spielzeug war, das die Phantasie eines Kindes stimulierte in der Konstruktion von
Burgen, Ttirmen, Ziugen und Rutschbahnen. Zugleich war er unzerstérbar und weich
genug, um niemanden zu verletzen, aber auch zu schwer zum Werfen” (Marco
Zanuso, in Katryn Hiesinger: Design since 1945, New York 1983, S. 19).

Der Stuhl hatte vier Beine, die separat geformt waren, um die Herstellung zu erleich-
tern und wurde in den Farben Weiss und Rot angeboten. “Die Wahl des Materials und
der Produktionsform waren von héchster Bedeutung; verdichtetes Polypropylen (1)
war noch nicht lange auf dem internationalen Markt und schien die Antwort auf viele
Einzelfragen zu sein...Das Material und seine mdglichen strahlenden Farben, seine
Dauerhaftigkeit, Gerduschlosigkeit, Festigkeit und leichte Pflege machten es zusam-
men mit dem Gebrauch eines einzigen Werkstoffes zu einem hochwertigen Kinder-
stuhl, der 1965 den ‘International Plastic Exhibition Award‘ in London als bester
Kunststoff-Gegenstand gewann” (Marco Zanuso in Francois Burkhardt: Design-
Marco Zanuso, Mailand 1999, S.84-94). 1964 wurde der Stuhl mit dem renommierten
italienischen Designpreis, Compasso d'Oro‘ ausgezeichnet.
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Polypropylen

ROBIN DAY (geb. 1915)
Stapelstuhl "Polyprop”, 1963
Material: Polypropylen, Stahlrohr

nicht ausgestellt
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Polypropylen (PP) ist ein durch Polymerisation des Propylen hergestellter thermo-
plastischer Kunststoff mit hdherer Festigkeit und héherer Erweichungstemperatur als
Polyethylen, er weist gute mechanische Eigenschaften sowie Verarbeitungsmoglich-
keiten in Blas- und Gussverfahren auf und lasst sich zudem gut recyceln. Er hat eine
gute Transparenz, andererseits ist aber auch eine hochglénzende Oberflache még-
lich. Der preiswerte und vielseitig verwendbare Kunststoff gehért neben Polyethylen
zu den am meisten produzierten der Welt und wird unter anderem zu Haushalts-
artikeln (unter dem Handelsnamen Hostalen), zu Folien, Automobilteilen und Mobeln
verarbeitet. Giulio Natta entwickelte zusammen mit Konrad Ziegler 1954 den neuen
Kunststoff, der ab 1957 durch die Farbwerke Hoechst produziert wurde; 1958 erwarb
die englische Firma Shell die Produktionsrechte.

Als Konsummobel hat man Stilihle bezeichnet, die in hohen Stlickzahlen (iber einen
langen Zeitraum produziert wurden und deren Gestalt eine gleichsam universelle
Guiltigkeit und vielfaltige Einsatzméglichkeit auszeichnet. Der ‘Windsor Stuhl‘ ist ein
solches Mobel der vorindustriellen Fertigung und natiirlich die Thonet-Modelle Nr.
14, Nr. 18 und B9 als erste Massenprodukte der Bugholzindustrie. Die beiden Kon-
summébel der Nachkriegszeit sind Varianten der von Charles und Ray Eames um
1948 entworfenen Stiihle und Sessel: Arne Jacobsen mit den Schichtholzschalen auf
einem Metallgestell (‘Ameise’ und Nr. 3107) sowie flr das Kunststoffzeitalter Robin
Day’s ‘Polyprop‘ mit seinen Kunststoffschalen, ebenfalls auf einem Metallgestell.

Der Grafiker, Austellungsdesigner und ab 1948 auch M&belentwerfer Robin Day ent-
wickelte fiir die englische Firma Hille, deren Designdirektor er seit 1950 war, das erste
Mébel aus Polypropylen, dessen glnstige Eigenschaften flr eine Massenproduktion
er friihzeitig erkannte. Day war im Gegensatz zu italienischen Designern seiner Zeit
nicht an vollig neuen Mobeltypen interessiert, sondern hielt die Verbesserung bereits
bewahrter Entwiirfe, vor allem die seines verehrten Vorbildes Eames, fiir den richti-
gen Weg. Die Adaption des DAR von 1948 und der Stapelstiihle von 1955 von
Polyester zu Polypropylen erfolgte 1960-63. Die erste Version des ‘Polyprop* (Mark I)
hatte allerdings die Fehler eines zum Sitzen unbequemen Schalenprofils und einer fiir
die Kleidung nachteiligen rauhen Oberflache. Nach der Behebung dieser Schwichen
durch eine zweite Version (Mark Il) von 1964 konnte der Stapelstuhl dank des neuen
Materials seine Vorteile voll ausspielen: Er ist preisglinstig, leicht, kratzfest, hitzebe-
standig, dauerhaft und in hoher Qualitat billig und schnell herzustellen.

Polypropylen eignet sich sehr gut fur ein Spritzgussverfahren, bei dem das erhitzte
Granulat in eine Form gepresst wird und erkaltet. Dieser Vorgang erfordert wenig
Nachbehandlung der erstarrten Schale und erzeugt fast keinen Abfall. Die sehr teu-
ren Maschinen konnten pro Woche 4000 Stiihle fertigen. Insgesamt betréagt die Pro-
duktion bis heute tber 14 Millionen Stick. 1967 kam eine Sessel-Version hinzu und
1975 als ‘Polo-Chair* eine UV-resistente und perforierte Schale fiir den AuBen-
bereich. Ab 1990 erfolgte die Produktion mit ‘Polyspex’, einem recycelten Poly-
propylen. Der multifunktionelle Stuhl hat eine Reihe verschiedener Gestelle mit
Beinen, Kufen oder Piedestal, je nach Einsatz als Stapelstuhl, Reihenstuhl, Barhocker
oder Biirodrehstuhl. Die urspriinglichen Farben Hellgrau, Rot und Schwarz haben
sich durch Dunkelgrin (ab 1968), Weiss (ab 1970), Ocker, Olivgriin und andere

Farben erweitert.
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Polystyrol

PIERO GATTI (geb. 1940), CESARE PAOLINI (1937 - 1983),
FRANCO TEODORO (geb. 1939)

Sitz "Sacco”, 1968

Material: Kunstleder, Flllung Polystyrol
Abmessungen: Hca. 70cm, B 80 cm, T 80 cm
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin
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Polystyrol (PS), auch Polystyren genannt, ist ein durch Polymerisation von Styrol her-
gestellter, amorpher, thermoplastischer Kunststoff, der mit Butadienkautschuk schlag-
z&h modifiziert werden kann. Es ist glasklar, hart, sprode und maBhaltig, lasst sich gut
einfarben, aber schiecht recyceln. Der in den zwanziger Jahren entwickelte Kunststoff
wird seit den flinfziger Jahren in gréBeren Mengen preiswert produziert, heute aber
meist durch Polypropylen und Polyethylen ersetzt. Es wird als Verpackungsmaterial
gebraucht und im schlagfesten Zustand flir Gehause und Sitzschalen verwendet.

Das Polystyrol als Verpackungsmaterial in Form von 3 mm dicken Kiigelchen hat
Designgeschichte geschrieben, es wurde zur Pop-lkone und diente als moderner
Strohsack fir eine ganze, unkonventionelle Generation, deren Aufbruch sich 1968 in
Studentenrevolten manifestierte; im gleichen Jahr ist der ‘Sacco’ entworfen worden.
1965 schlossen sich die Architekten Piero Gatti, Cesare Paolini und Franco Teodoro
in Turin zu einer Arbeitsgemeinschaft zusammen, die sich breit gefachert mit Stadt-
planung, Architektur, Industrie- und Produktdesign sowie Grafik beschéftigte. Mit
ihrem auch als Produkt zu bezeichnenden Sitz ‘Sacco’ wurden sie 1969, als die
Produktion anlief, international bekannt.

Die Idee ist ebenso schlicht wie durchschlagend: Ein aus geschweiBter, transparenter
PVC-Folie bestehender Sack wird mit etwa 12 Millionen halb aufgeschaumter Poly-
styrolkiigelchen gefiillt und dient formlos-formbar als universales Sitzmébel; man
kann auf ihm liegen, sitzen, hocken und vielféltig unkonventionell Iimmeln, was ihn
vor allem den antikonventionellen Wohngemeinschaften und Lebensformen nahebr-
achte. Wie sie ist er formlos, mobil, erdnah und zudem preiswert; noch billiger wurde
er in den zahllosen Imitationen im Do-lt-Yourself Verfahren. Dem Prototyp mit trans-
parenter Folie war allerdings wenig Erfolg beschieden, die Nahte rissen zu leicht.

Nachdem mehrere Firmen abgelehnt hatten, entwickelten die drei Architekten zusam-
men mit der Firma Zanotta den Bezug aus Segeltuch, Leder oder Kunstleder mit
zumeist poppig-bunten Farben, in dem der ,Sacco’ dann zu einem Verkaufsschlager
wurde. In einem Werbeprospekt von 1969 schrieben die Entwerfer: “Er ist universal
angleichbar an jeden Korper, jede Haltung, jede Oberfléche...Er nimmt die Form und
die Haltung des auf ihm ruhenden Kérpers an, seine urspriingliche Gestalt ist nicht
mehr erkennbar, wenn er in Gebrauch ist. Daher ist er ein mehrdeutiges, mimetisches,
antiformalistisches Objekt und wegen diesen Eigenschaften kann er Teil jeder Um-

gebung sein”.

Das Mdbel als buchstéablich mobiler Teil eines gegen die Tradition gerichteten Lebens,
als Bestandteil einer Provokation durch die Pop-Kultur haben die Kunststoffe erst
weitgehend ermdéglicht durch ihre flexible und autonome Materialitat. “Heute besteht
das Problem darin, Einrichtungen anzubieten, die letztlich autonom sind, dass heit
unabhingig vom architektonischen Geh&use, und so koordinierbar wie auch pro-
grammierbar, dass sie sich in jeder heutigen und kinftigen Raumsituation anpassen
kénnen” postulierte Joe Colombo um 1970 (nach Merve Eisinger: Stiihle des 20.
Jahrhunderts, Miinchen 1994, S. 77).

Eine ganze Reihe von Mébeln aus Kunststoff stimmen mit diesem Diktum idealerweise
tiberein: Der aufblasbare Sessel aus PVC, 1967 von De Pas, D’Urbino und Lomazzi,
der Baseball-Handschuh-Sitz von 1970 der gleichen Entwerfer und Pesces UP-Serie
von 1969 sind etwa gleichzeitig mit dem ‘Sacco® die wichtigsten Protagonisten einer

neuen Lebenshaltung.
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Polyurethan

GAETANO PESCE (geb. 1939)

Sessel "UP 17, 1969

Material: geformter Polyurethanschaumstoff, mit Stretchstoff bezogen
Abmessungen: H 65 cm, @ 96,5 cm

Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Polyurethan (PUR) besteht aus Isozyanaten und Polyolen; es lassen sich lineare (ther-
momere), weitmaschig vernetzte (elastomere) und engmaschig vernetzte (duromere )
Polyurethane herstellen. Polyurethan-Schaumsysteme kénnen hart, halbhart und
weichelastisch sowie mit verschiedener Rohdichte gefertigt werden. Dieser auBeror-
dentlich vielseitige Kunststoff hat vor allem bei italienischen Designern zu einer Viel-
zahl von Schaumstoff-Elementen als Bestandteile einer neuen Wohnlandschaft der
Pop-Ara gefiihrt, die von der tduschenden Nachahmung von Gegenstdnden und
Materialien bis zu abstrakten Skulpturen reicht. Ein GroBteil innovativer Sitz- und
Liegemobel zwischen 1965 und 1973 hat sich ganz oder weitgehend von einem tra-
genden Gestell geldst und mit Hilfe des Polyurethanschaumes gréBerer oder gerin-
gerer Festigkeit weiche und bunte Bestandteile eines Lebensraumes geschaffen, die
unkonventionell, mobil und erdnah dem Lebensgefiihl einer jungen Generation ent-

sprachen.

Die neue Technik des Schdumens von groBdimensionierten Teilen konnte Gaetano
Pesce vor allem dank der Unterstiitzung von Cesare Cassina erforschen, der ihm wie
anderen namhaften oder jungen Designern die Moglichkeit gab, die Ressourcen des
Centro Cesare Cassina mit seinen Laboratorien zu nutzen. Der vielseitige Kiinstler,
Architekt, Mébel- und Produktdesigner hat in Venedig Architektur und 1961- 65 Indu-
striedesign studiert, danach untersuchte er jahrzehntelang spielerisch und zugleich
systematisch, unter anderem am Pratt Institute in New York, die Méglichkeiten unter-
schiedlichster Kunststoffe zur Gestaltung neuer und kiinstlerisch ausgefallener
Mobel. Als ein wichtiges Gestaltungsmerkmal ist immer wieder den flieBende Uber-
gang von dem Gebrauchsobjekt zum Kunstobjekt zu finden, die Interaktion von
Mé&bel und Benutzer zu versuchen und vor allem die Materialitét als individuell gestal-

tet erfahrbar zu machen.

Sein erstes, Aufsehen erregendes Mdobel entstand 1969 und wurde im gleichen Jahr
auf der Mailander Mobelmesse présentiert. Die Vorstellung glich einem Pop-
Happening, bei dem flache Kissen aus verschweiBter Folie aufgeschnitten wurden
und sich daraus wie magisch sechs verschiedene bunte Schaumstoffsitze langsam
entfalteten. Die Serie UP1-6 besteht aus Polyurethanschaum in sechs verschiedenen
Formen, die mit einem Stretchbezug aus Nylon-Jersey versehen waren. AnschlieBend
wurden sie in einer Vakuumkammer auf ein Zehntel ihres Umfangs reduziert, luftdicht
in Vinyl-Folie eingeschweiBt und in flachen Schachteln zum Verkauf angeboten. Der
Transport erfolgte leicht und bequem durch den K&ufer mit dem anschlieBenden
Schauspiel eines sich selbst entfaltenden Mobels, in dessen Schaumporen nach
Aufschneiden der Folie langsam die Luft wieder eindringen konnte.

Die Serie bestand aus einem groBen Sitz (UP1), einem kleinen Kindersitz (UP2) und
einem ebenfalls runden Sitz von mittlerer GroBe (UP3), einem zweisitzigen Sofa (UP4),
einem Donna genannten Sessel in weiblichen Formen (UP5) mit dazugehorigem
FuBteil in Gestalt einer Kugel (UP6) sowie einem nicht vakuumverpackten, 160 cm
hohen FuB, dem Marmorfu8 der Kolossalstatue Konstantins des GroBen nachgebil-
det. Drei verschiedene Bezlige in zehn Farben standen zur Wahl. Mit den Poly-
urethan-Steinen ‘| Sassi‘ von Piero Gilardi 1967, Roger Deans ‘Seeigel‘ 1968 und dem
‘Sacco' von Gatti/Paolini/Teodoro 1968 bildete Pesces UP-Serie den bunten Auftakt
einer fréhlich-radikalen Abkehr von den rational-funktionalistischen Grundlagen der

vorausgegangenen Jahrzehnte.
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Polyvinylchlorid (PVC)

JONATHAN DE PAS (1932 - 1991), PAOLO LOMAZZI (geb. 1936)
DONATO D’URBINO (geb. 1935)

Sessel "Blow”, 1967
Material: Polyvinylchlorid (PVC)
Abmessungen: H83 cm,B 110 cm, T 95 cm

Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Polyvinylchlorid (PVC) wird seit 1938 aus Ethylen und Chlor industriell hergestellt,
lasst sich vielfaltig nutzen und ist preiswert. Der flexible Thermoplast ist ohne
Stabilisatoren empfindlich gegen UV-Licht. Hart-PVC verbindet mittlere Temperatur-
resistenz mit hoher Steifigkeit. Mit Weichmachern (z. B. Phosphate) entstehen unter
anderem Bezlige wie Vinyl, die im Mébelbau haufig eingesetzt wurden. PVC-Folien
haben eine hohe Reilfestigkeit und sind fir aufblasbare Produkte geeignet. Da bei
Verbrennung von PVC gefahrlich atzender Chlorwasserstoff entsteht, wird er heute
haufig durch andere Kunststoffe ersetzt.

Gleich vier Architekten und Designer, Jonathan De Pas, Donato D’Urbino, Paoclo
Lomazzi und Carla Scolari entwarfen 1967 mit dem Sessel ‘Blow* das erste, in Serie
hergestellte aufblasbare Mobel. Zusammen mit dem ‘Sacco’ von Gatti, Paolini,
Theodoro 1968 und Pesces Sessel ‘Donna‘ (UP 5) 1969 bildet er die international
beriihmte Popgruppe des Designs. Wie die beiden anderen ist der Sessel flexibel,
leicht, transportabel, in sich mobil und billig; sein Preis betrug in den USA gerade
zehn Dollar. Entgegen seinem ausladenden Volumen, das seine Herkunft von
Schlauchbooten nicht verleugnet und eine moderne Variante des ‘Bibendum’
Sessels von Eileen Gray ist, gehort er zu der Gruppe von Konsummabeln, die nicht
fur die Ewigkeit gemacht sind, sondern fir den alsbaldigen Verbrauch bestimmt
waren. Mit der Moglichkeit des Aufblasens und Ablassens der Luft erfiillte ,Blow"
einen weiteren Grundsatz der Pop-Ara - die spielerische Interaktion zwischen
Mensch und Mdbel.

Wenn ihnen auch kein Haltbarkeitsdatum aufgedruckt war, so entwich doch bei 14n-
gerem Gebrauch in aufgeblasenem Zustand die Luft allmahlich; hinzu kam die
Empfindlichkeit der PVC-Haut. Zwar hatte man Mitte der sechziger Jahre eine neue
PVC-Variante gefunden mit der Polymerisation von Vinylchlorid durch Vinylacetat,
dies ergab eine gleichermaBen starke wie elastische Folie, die den normalen Alitags-
belastungen standhielt, aber natlrlich weniger robust war als andere Materialien. Die
transparente Folie hatte elektronisch mit Hochfrequenz geschweiBte Nahte und
konnte neben dem farblosen Modell auch in transparent leuchtendem Rot, Blau und
Gelb oder zweifarbig bezogen werden; aber auch eine undurchsichtige Folie war im
Angebot.

Marcel Breuer propagierte 1926 das elastische Sitzen auf einer Luftsdule. Der
Freischwinger, das Acrylmobel, die Draht-Sitze von Eames und Bertoia sind
Stationen dieser Prophezeiung. 1948 wurde Davis Pratt fiir seinen Sessel ‘Air Chair*
mit einem Gestell aus Stahlstdben und einem Gummischlauch mit Baumwollbezug
auf der ‘International Competition for Low-Cost Furniture Design‘ ausgezeichnet. Um
1960 entwarf Verner Panton einen Hocker aus transparenter, verschweiBter Kunst-
stoff-Folie; mehrere dieser kissenartigen Elemente konnten zu einem Sitz- oder
Liegemdbel verbunden werden. Die Luftdurchléassigkeit der Nahte verhinderte aller-
dings eine erfolgreiche Produktion. Die Gruppo A.R.D.L.T.I. stellte 1972 ihren Sessel
‘Memoria’ vor mit einem Kern aus Polyurethanschaum und einer inneren Luft-
kammer, die mittels eines Ventils zur optimalen Sitzposition geregelt werden kann.
Von Ginter Sulz gibt es 1973 die Sitzelemente ‘Canvas‘ aus luftgefiillten
Kunststoffkissen mit Segeltuchbeziigen, dhnlich wie zuvor bei Panton zu groBeren
Einheiten zusammenschnlrbar. Weitere aufblasbare Mobel von Roger Dean und
Ngyen Manh Khan waren mit Luft, Gas oder gefarbtem Wasser gefiillt. Begleitet hat
dies die Idee einer aufblasbaren Architektur von der Gruppe Archigram bis zum
‘Group Pavilion’ auf der Expo 1970 in Osaka.
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Ready-made

ACHILLE CASTIGLIONI (geb. 1918) &
PIER GIACOMO CASTIGLIONI (1913 - 1968)

Hocker No. 220, "Mezzadro”, 1957

Material: Metallsitz, Flachstahl, Fligelmutter, massive Buche
Abmessungen: H 52 cm, B 49 cm, T 53,5 cm

Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Ready-made ist ein Begriff aus der anglo-amerikanischen Konfektionsindustrie und
meint eine Bekleidung von der Stange im Gegensatz zur MaBanfertigung. Marcel
Duchamp Ubertrug ihn 1915 auf seine Objekte, die er aus verschiedenen Alltags-
gegenstanden wie etwa einem Speichenrad und einem Holzhocker kombinierte: das
banale Produkt, seiner gewohnten Funktion beraubt, konnte so eine neue, astheti-
sche Kraft entfalten. Im Gegensatz zu dem Begriff des Objet trouvé, der die Ein-
fugung und Verarbeitung aller denkbaren, vor allem nattirlichen Gegenstande in einen
neuen, kinstlerischen Zusammenhang bezeichnet, bezieht sich das Ready-made
ausschlieBlich auf industriell gefertigte Produkte.

Im begrenzten MaBe hat es dieses Verfahren auch im Mobelbau gegeben, etwa bei
der Verwendung von Halbzeug wie Draht und Sicherheitsglas bei René Herbst, vor
allem in der Integration von Gummi-Expandern als Sitz und Lehne bei seiner
‘Sandows’-Serie von 1929. Ready-mades im eigentlichen Sinne sind dies nicht, die
Gestalt ist zu anonym, um als verfremdetes Produkt gelten zu kénnen. Solche
Kombinationen fallen eher in die Kategorie der Materialcollagen als einem bewussten
Zusammenflgen disparater Werkstoffe zu einem neuen Ganzen, und dies hat man im
Mobeldesign haufig angewendet.

In der Ausstellung “Colori e forme nella casa d‘oggi”, die 1957 in der Villa Olmo bei
Como stattfand, gab es einen von Achille und Pier Castiglioni eingerichteten Raum.
In ihm befanden sich zusammen mit einem Tisch, String-Regal und Klappstuhl ein
altertimlicher Ausguss, Eisenplatten aus dem 19. Jahrhundert, ein Thonet Bugholz-
stuhl Nr. 18, ein von der Decke abgehangter Fernseher, Topfpalmen und andere
disparate Gegenstande. Gleichsam selbstverstandlich in dieses surreale Potpourri
eingeordnet standen ein Traktorsitz, montiert auf einem Stahlbiigel und ein Fahrrad-
sattel, dessen Stange auf einem halbrunden EisenfuB balancierte. Damit hatten die
beiden Architekten und Designer, 1945-1968 mit einem gemeinsamen Biiro, am Vor-
abend der Pop-Ara die beiden ersten und bekanntesten Ready-mades-Mdbel des
20. Jahrhunderts geschaffen; gleichzeitig entdeckten amerikanische Kiinstler wie
Jasper Jones und Robert Rauschenberg dieses Prinzip erneut fiir die Kunst.

Der Traktorsitz wurde ab 1970 von der Firma Zanotta unter dem Namen ‘Mezzadro
(Halbpachter oder kleiner Pachter) produziert. Ein rot lackierter Traktorsitz (wahlweise
auch in Orange, Gelb, Weiss oder Schwarz) ist mit einer groBen Fliigelschraube, wie
sie friher Radnaben zusammenhielten, auf einem verchromten Stahlbiigel befestigt,
der in einem jochartigen Holzbtigel endet. Sitz und Stange waren seit dem Ende des
19. Jahrhunderts bei landwirtschaftlichen Maschinen angebracht, um als erste
Freischwinger die Unebenheiten des Bodens abzufedern. Das Ergebnis ist eine
ebenso elegante wie spielerische Transformation heterogener Materialien und
Produkte. Ein Vorganger-Entwurf wies 1954 zwar die Grundform, aber noch nicht die
Materialvielfalt auf: Er hatte einen dunklen Metallbligel und einen schmalen, nicht
perforierten und nicht so eindeutig zuzuordnenden Sitz. Mies van der Rohe hatte in
den vierziger Jahren einen traktorsitz-dhnlichen Sessel skizziert, Benjamin Baldwin
und Machado 1949 (nach anderen Angaben 1953) einen solchen auf vier diinne
Metallbeine gestellt. 1983 nahm Zanotta dann den Telefonhocker ‘Sella‘ in sein
Programm, dessen rosa lackierte Stange, mit einem Rennfahrad-Sattel versehen, in
einer gusseisernen Halbkugel mindet. Zeitlich nahe stehen Ron Arads ‘Rover-chair*
1981 und Stilettos ‘Consumer‘s Rest‘ von 1983.
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Ready-made

- =

STILETTO STUDIOS

Armsessel "Consumer’s Rest”, 1983

Material: Supermarkt-Einkaufswagen, lackierter Stahl
Abmessungen: H 102,5 cm, B 74,5 cm, T 67,5 cm
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Das Ready-made der achtziger Jahre ist vorzugsweise eine Doméne junger deut-
scher Designer, die sich anschickten, die Radikalitat eines provokanten Neubeginns
zu inszenieren, wie er zuvor in [talien, Frankreich und etwa gleichzeitig in England
entstanden war. Orte der Inszenierung waren neben alten und neuen Designgalerien
vorzugsweise Ausstellungen wie “Mobel perdu — Schoneres Wohnen” 1982 in
Hamburg, “Gefuhlscollagen — Wohnen von Sinnen” 1986 in Disseldorf und “Mébel
als Kunstobjekt” 1987-88 in Miinchen. “Eine neue provozierende Gegenbewegung
ist entstanden, die das Dekorative, Ornamenthafte, Symbolische und Expressive als
Element wiederentdeckt und in den Vordergrund stellt. Nicht die Funktion, sondern
die Suche nach neuen Formen, das Experimentieren mit verschiedenen Materialien
und Techniken, die bislang in anderen Bereichen verwendet wurden, charakterisieren
die neue Designexplosion”. “Dabei liefert der Markt aber auch die ‘Rohstoffe’ und
‘Rohformen* flr die Neubenutzung und Neudeutung seiner eigenen Produkte. Die
Uberraschung gelingt, aus Gummihalbzeug, Popkult, Sanitarkacheln, Rustikalatrap-
pen, Parkhausinterieurs, Puffdeko, Flughafenbeldgen, Opernglamour...entstehen
Situationen, Raume, Objekte, die die verbissene Humorlosigkeit des toupierten
Wohnangebots langweilig und klischiert erscheinen lassen” (Volker Albus: Gefiihls-
collagen, Koln 1986)

Auf den Ausstellungsplakaten in Disseldorf und Miinchen sind zwei Ready-mades
von Stiletto als Blickfanger abgebildet: Der Sessel ‘Consumer’s Rest’ von 1983 mit
einem umgebauten Einkaufswagen aus dem Supermarkt und der Nachttisch
‘Satellight® von 1986, dessen Gehéause aus einer Waschmaschinentrommel besteht.
Der Designer Frank Schreiner studierte Maschinenbau, Visuelle Kommunikation,
anschlieBend Bildhauerei und eréffnete 1991 die Stiletto Studios. Seine Arbeiten sind
zu einem Markenzeichen des sogenannten Neuen Deutschen Designs geworden.
“Ich spiele seit 1981 mit Fotokopierern, Polaroid-Kameras, Video Super 8,
Friseurscheren, Hammern, S&gen, Trennscheiben, SchweiBgeréten, groBen Last-
wagen und italienischen Motorradern” (Stiletto, in Volker Albus: Gefiihlscollagen,
Dusseldorf 1986, S. 11)

Der Einkaufswagen wurde aufgeschnitten, an den Seiten und vorne umgebogen und
mit einer dicken Folie aus Weichkunststoff belegt, wie man sie an Durchgéngen von
Lagerhallen findet. Der Prototyp ohne Rollen wurde ab 1964 in Kleinserie verkauft,
eine goldene Version erschien 1986 auf dem Plakat der Disseldorfer Ausstellung.
Seit 1990 wird er, inzwischen mit Rollen, von der Firma Briider Siegel gefertigt; eine
sehr logische Losung, da die Firma GroBproduzent von Einkaufswagen ist. Weitere
Mobel runden den ‘Consumer’s Rest' zur Serie ab: ‘Short Rest* - ein kleiner Einkaufs-
wagen als Kinderstuhl in den Farben Rot, Gelb und Blau sowie ein Tisch und ein
Sofa, beide aus dem Gitter von Supermarktregalen und Stellagen gefertigt.

Stilettos Ready-mades reflektieren auch das neue Interesse an Drahtmaterialien, mit
denen sich gleichzeitig Shiro Kuramata und andere auseinandersetzen. Neben
renommierten Designern wie Ron Arad oder Danny Lane haben sich aber auch in
Deutschland eine Anzahl Entwerfer mit diesem Gestaltungsprinzip befasst. Vier lange
Zwingen tragen eine Platte (Wasa Marjanov 1985), drei Spitzhacken bilden ein
Tischgestell (Axel Stumpf, Tisch ‘Kumpel I und ‘Kumpel II° 1986) oder fiinf Zement-
sacke auf einer Holzpalette ergeben einen Klubsessel (Hildegard Erhard, Sessel
‘Polster: Zement, Zement’, 1987).
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Schaumstoff

VERNER PANTON (1926 - 1998)

Sitzmébel "Living Tower”, 1968

Material: Multiplex, PUR-Schaumstoff, Baumwollbezug
Abmessungen: H 200 cm, B 200 cm, T 67 cm
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Schaumstoff ist ein Werkstoff mit zelliger Struktur, niedriger Dichte und geringer
Warmeleitfahigkeit. Er lasst sich aus fast allen Kunststoffen durch die Anwendung
von Treibmitteln wie Luft, Stickstoff und anderen herstellen. Schaumkunststoffe kén-
nen Thermo-, Duro- oder Elastomere sein. Hart-Schaumstoffe besitzen einen hohe-
ren, Weich-Schaumstoffe einen niedrigeren Elastizitatsmodul; Integral-Schaumstoffe
sind im Kern geschdaumt, in der Randzone kompakt. Sie werden als Warme- und
Schallisolierstoffe, als Verpackungsmaterial und als Polster im Mobelbau verwendet.
Vor allem italienische Designer wie Marco Zanuso und Firmen wie Kartell entdeckten
nach dem zweiten Weltkrieg: "Man konnte nicht nur Polstersysteme, sondern auch
strukturelle, herstellungstechnische und formale Mdglichkeiten revolutionieren”
(Zanuso).

Fur den danischen Designer Verner Panton gehoérte Schaumstoff zu den technisch
jetzt so perfektionierten Materialien: “Die Designer sollten nun diese Materialien
benutzen, um Objekte zu gestalten, von denen sie bis heute nur trdumen konnten.
Ich jedenfalls méchte Stiihle entwerfen, die alle technischen Méglichkeiten der Zeit,
in der ich lebe, ausschopfen” (Panton, siehe S.14). Seit 1963 entwarf Panton
Polstermobel aus Schaumstoff und getraumt hat er vor allem in seinen fantastischen
Wohnlandschaften, die er auf der Kélner Mébelmesse 1970 als ‘Visiona 2° fiir die
Firma Bayer AG konzipierte. Boden, Mébel, Wand und Decke verschmelzen durch
den Schaumstoff und die Beziige in den sattesten Farben zu einer Einheit, die zwi-
schen Hohlenmagie und Science-Fiction Traum oszilliert. Die Synthetik-Stoffe der
Bayer AG werden zu einem dreidimensionalen Magic Carpet, einer Art von Fliegen-
dem Teppich, der Rauschzustande als Lifestyle verkauft.

Gleichsam ein Segment dieser Raumeinheit stellt Pantons ‘Living Tower* von 1968
dar, der auch als ‘Pantower* bezeichnet wird. Zwei zu einem Quadrat zusammenge-
setzte Holzgestelle bilden mit gekurvten Innenflachen und rotem Dralon-Bezug ein
zwei Meter hohes, vielfaltig zum Sitzen oder Liegen nutzbares Objekt, das im
Gebrauch in der Regel als Raumteiler eingesetzt wurde, so in Pantons eigenem Haus
und in einem danischen Restaurant. In seinem Gebilde hat Panton gleich drei zeit-
gendssische Raum- und Mobelstrukturen integriert: Zum einen das bodennahe,
mobile Wohnen mit wenigen, aber vielfach neu zusammensetzbaren Schaumstoff-
Elementen der Pop-Ara; zum andern die Tendenz, zahlreiche Liege- und Sitz-
moglichkeiten in einem Mébel zu vereinen und als letztem die von Wohnungsnot und
Mondlandungserlebnis gleichermaBen gepréagte Vorstellung, verschiedene Funk-
tionsbereiche und sogar ganze Wohnebenen in einer raumschiffartigen Kapsel zu
konzentrieren.

Alle drei Elemente des ‘Living Tower' hat Panton formal konservativer bereits 1965-
66 in seiner ‘Multifunktionalen Wohneinheit' vorgestellt. Diese bildet eine Miniatur-
Wohnung auf zwei Ebenen, die durch ein modulares Metallgestell mit Schaumstoff-
Polstern und Bezligen vielféltig gruppiert werden kann und so Raumteile zum Essen,
Schlafen, Entspannen und Spielen gestaltet, die eigentlich GroBmébel und Spiel-
zeughaus miteinander verbinden. Vorausgegangen waren die modularen Raumvor-
stellungen mit integriertem Mdobel von ‘Capsule Homes* und ‘Living Pod‘ 1963-65
der englischen Architektengruppe Archigram um Peter Cook, es folgte die italieni-
sche Architekten- und Designergruppe Archizoom mit dem Sitzelement ‘Safari‘ 1968.
Als Visiona 1 entwarf Joe Colombo 1969 fiir die Bayer AG sein Kunststoff-
Environment auf der Kélner Mébelmesse.
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Schichtholz

BRUNO MATHSSON (1907 - 1988)

Armlehnsessel "Pernilla”, 1933 - 35

Material: Buchenschichtholz, Massivholz, Hanfgurte
Abmessungen: H 110 cm, B60 cm, T 70 cm
Leihgeber: Lippisches Landesmuseum Detmold
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Schichtholz besteht aus diinnen, miteinander verleimten Holzlagen mit gleichem
Faserverlauf, allenfalls ist ein Anteil von etwa 10% von Lagen mit einer quer laufen-
den Faserrichtung zur hoheren Biegefestigkeit vorhanden. Im Gegensatz zum
Sperrholz kann Schichtholz aus einer Anzahl gerader Lagen bestehen, es sind aber
nur in eine Richtung gebogene Formteile méglich. Wie das Sperrholz, welches in der
Literatur unsinnigerweise haufig als Schichtholz bezeichnet wird, bestehen die
Vorteile gegenliber dem Massivholz in einer gréBeren Leichtigkeit, einer hdheren
Elastizitat und einem besseren Aufnehmen von Druck- und Zugbelastungen. Wegen
der Biegemdglichkeiten in nur zwei Dimensionen wird Schichtholz im Moébelbau vor-
wiegend flr gebogene Gestelle verwendet. Seit der Antike ist es bekannt: Michael
Thonet hatte es ab den 1830er Jahren flr seine Bugholzmébel aufgenommen, ehe er
1856 mit seinem Patent massiv gebogener Holzer den Siegeszug des massenpro-
duzierten Konsummaobels einleitete.

Anfang der dreiBiger Jahre begann fiir das Schichtholz eine zweite Phase im innova-
tiven MGbelbau, als Alvar Aalto in Finnland und Bruno Mathsson in Schweden es als
Alternative zum Stahlrohr entdeckten. Wahrend Aalto Schichtholz in den federnden
Eigenschaften als Freischwinger nutzte und zusammen mit gebogenem Sperr-
holz zu Sitzmébeln gestaltete, die eine Bauhaus-Modernitét in Holz umsetzte, blieb
Mathsson im Formalen etwas konservativer. Seine Studien des Materials sind aller-
dings nicht weniger griindlich und wegweisend als diejenigen Aaltos. Mathsson
arbeitete ab 1923 in der Kunsttischlerei seines Vaters und beschéftigte sich ab 1928
intensiv. mit Studien eines korpergerechten Mébels unter dem Einsatz von
Schichtholz. i

Als Ergebnis dieser Uberlegungen entstanden aus dem Armlehnstuhl ,Mina‘ ab 1933-
34 der Armlehnstuhl ‘Eva’, der Sessel ‘Pernilla‘, und ein gleichnamiger Liegestuhl mit
Ottomane. Sie alle haben einen gleichartigen Aufbau, der aus Mathssons ergonomi-
schen Studien resultiert: Das Beingestell besteht aus zwei geschwungenen
Schichthdlzern, durch zwei Zargen verbunden. Auf dieses leicht federnde Gestell
wird ein ebenfalls geschwungener, aber starrer Rahmen aus Massivholz geschraubt,
der mit einem elastischen Gurtgeflecht bespannt ist. Diese Unterscheidung zwischen
einem federnden Untergestell, einem starren Rahmen fir Sitz und Lehne und einer
wiederum nachgiebigen Sitzflache erzeugt ein HéchstmaB an Sitzkomfort. Eine sol-
che Konstruktion ist Mathssons Interesse an der Ergonomie zu verdanken, als des-
sen Pionier er im Mobelbau gilt.

Diese Gruppe hat Mathsson kontinuierlich im Detail weiterentwickelt; standig ver-
suchte er, den Mébeln eine noch elegantere Form und gréBere Leichtigkeit zu geben.
1941 entwarf er eine Armlehne, die zu allen Typen passte. Materialien sind entweder
Birke oder Buche, massiv und als Schichtholz. Der Massivholzrahmen ist durch
Steckverbindungen zusammengesetzt. Ein besonderes Erkennungszeichen ist fiir
die Gruppe ihre Bespannung durch breite Gurte aus Leinen, Jute oder Hanf in hellen
und dunklen Farben. Bei der als ‘Arbetsstol* (Arbeitsstuhl) bezeichneten Ausfiihrung
von 1941 gibt es schwarze Ledergurte. Auch Aalto hat seit den dreissiger Jahren
diese Art Bespannung ofters gewahlt, nach 1945 wurde sie in zahlreichen Nach-
ahmungen der beiden Designer popular. Da sich keine Mobelfirma entschlieBen
konnte, Mathssons M&bel zu produzieren, gab er sie, wie Aalto auch, in eigener
Regie heraus. Sie wurden in der Tischlerei seines Vaters in kleinen Auflagen gefertigt
und direkt an die Kunden verkauft. lhre Namen erhielten sie erst ab 1978 durch die
Firma Dux.
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Segeltuch

UNBEKANNT

Stuhl "Indian Chair”, 1904

Material: Eiche massiv, Tuchbespannung
Abmessungen: H 80 cm, B 60 cm, T 57 cm
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin
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Segeltuch ist ein festes, dichtes, grobfadiges Gewebe aus Baumwolle, Flachs, Hanf
oder Chemiefasern in einer Leinwandbindung. Als eine der drei Grundbindungen im
Gewebe weist die Leinwandbindung zwei Kett- und zwei Schussfaden auf sowie ein
gleiches Aussehen der Vorder- und Rickseiten. In impragnierter Form wird es flir
Planen, Zelte und Segel verwendet. Es ist der natlrliche und traditionelle Bezug fur
Klapphocker und Klappstlhle, aber durch das gesamte 20. Jahrhundert auch eine
vollwertige Alternative zu dem Geflecht, der Lederbespannung und dem Sperrholz
bei Sitz und Lehne. Als Sonderform wurde ab 1925 von Marcel Breuer, Mies van der
Rohe und anderen das am Bauhaus entwickelte Eisengarn verwendet, ein sehr
dichtes Baumwollgewebe, welches gewachst einen metallischen Effekt erzeugt und
vor allem zur Bespannung von Stahlrohrstiihlen diente.

Als interessante Variante des Klappstuhles gibt es seit dem 19. Jahrhundert einen
zerlegbaren Stuhl aus einem Holzgestell mit Segeltuch und Ledergurten. Der ver-
schiedentlich als ‘Kolonial-, Offiziers- und Safaristuhl‘ bezeichnete Sessel ist wohl
fur die Kolonien entwickelt worden und in verschiedenen Entwirfen das ganze 20.
Jahrhundert hindurch in Produktion geblieben. In einem Verkaufskatalog der
Londoner Firma Maples um 1904 wird unter der Nummer 1761 N ein ‘Indian Chair*
mit verwitterungsfestem Segeltuch und einem zerlegbaren Birken- oder Teakholz-
gestell angeboten. Beides weist auf die Tropentauglichkeit des Stuhles hin. Die
Rundhélzer des Sitzes werden in die Kantholz-Verdickungen der Beine eingesteckt
und vorne mit einem Ledergurtel als Zarge gesichert. Die hohe Rickenlehne ist
beweglich in die oberen Abschliisse der Hinterbeine eingehangt. Zwei einknépfba-
re Lederriemen dienen als Armlehnen. Nach dem kompletten Zerlegen passt der
Stuhl in einen kleinen Sack; die funktionelle Anordnung der Teile und die drei
Materialien geben ihm ein eigenes, zeitloses Geprage.

Sowohl Funktionalitat als auch Konstruktion und vor allem die bewegliche
Riickenlehne haben Le Corbusier fasziniert; als eine traditionelle Standard-Norm
des “Equipment”, der ‘Ausriistung‘ der Wohnung, ist der Kolonialstuhl zusammen
mit dem Schreibfauteuil B9 von Thonet in Le Corbusiers richtungsweisenden
‘Pavillon de I'Esprit Nouveau' 1925 auf der Pariser Kunstgewerbe-Ausstellung auf-
genommen worden. Darlber hinaus haben Le Corbusier und Charlotte Perriand die
Lehne in ihren ‘Fauteuil & dossier basculant’ von 1928 integriert, mit Stahlrohr und
Leder oder Kalbfell anstelle von Holz und Segeltuch. Auch bei Eileen Gray findet
sich dieses Detail etwa zur gleichen Zeit in ihrem ‘Transall* Sessel. Einen traditio-
nellen Offiziers-Stuhl mit Kalbfell in einem New Yorker Apartment bildet George
Nelson in seinem Buch ‘Chairs‘ von 1953 ab und schreibt ihn Baldwin und Machado
zu. Die Armlehnen scheinen aus Segeltuch zu bestehen, statt einem Ledergiirtel an
der Front gibt es deren zwei als seitliche Zargen. Dieser Typus findet sich bereits
seit etwa 1930 als Werksentwurf einer Schweizer Firma mit einem Buchengestell
und Segeltuch. 1933 entwickelte der danische Architekt und Designer Kaare Klint
einen eigene Version mit einem Gestell aus Esche und wahlweise mit Leder statt
Segeltuch. Sein Stuhl ist identisch mit dem ‘Indian Chair’ von 1904, hat allerdings
nicht nur an der Vorder-, sondern auch an der Riickseite einen Ledergirtel als
Zarge. Klint, einer der Begriinder des modernen déanischen Designs, nannte es
als sein Ziel, mittels zeitloser Gebrauchsmobel “Werkzeuge des Lebens” zu schaf-
fen, ahnlich dem “Equipment” von Le Corbusier. Der Safari-Stuhl ist ein solches
Werkzeug.
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Sperrholz

GERALD SUMMERS (1899 - 1967)

Stuhl, ca. 1938

Material: Sperrholz lackiert

Abmessungen: H 75 cm, B 56 cm, T 58 cm

Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Sperrholz ist noch vor Metall und Kunststoff das am meisten verwendete Material im
innovativen Mobelbau des 20. Jahrhunderts, in allen Jahrzehnten gab es zum Teil
eine Fllle herausragender Entwirfe von namhaften und unbekannteren Designern.
Unter Sperrholz versteht man eine Holzplatte mit mindestens drei aufeinanderge-
leimten Holzlagen, deren Faserrichtung gegeniber den benachbarten Platten um
neunzig Grad gedreht ist. Diese kreuzweise “Sperrung” der einzelnen Holzschichten
verhindert das Verziehen der Platte und bringt eine Reihe von Vorteilen: Gegentber
dem Massivholz ist das Sperrholz leichter und auch stabiler, dabei aber elastischer
und kann héheren Zug oder Druck vertragen, ohne zu brechen. Als gebogenes oder
geformtes Holz lasst es sich zu Formen gestalten, die mit Massivholz unmdéglich oder
nur in aufwendiger und Material vergeudender Arbeit moglich ware. Sperrholz wird
falschlicherweise oft auch als Schichtholz bezeichnet, dieses ist aber aus mehreren
Holzlagen mit gleichem Faserverlauf hergestelit.

Das Furnieren und Sperren des Holzes ist seit der Antike bekannt; im 19. Jahrhundert
wird das Sperrholz industriell hergestellt und erstmals in einem Patent fir John K.
Mayo in den USA vorgestellt. Seit 1883 gibt es die Tischlerplatte in fiinf Lagen
(Mittellage Weichholz, 2 Sperrlagen, 2 Deckfurniere). Das Buchensperrholz wurde
1895 von der Firma Hausmann in Blomberg entwickelt. In Mittel- und Osteuropa wird
zumeist Buche gebraucht, in Nordeuropa Birke und in den USA Ahorn. Seit 1885
kennt man gebogenes Sperrholz, der Begriff selbst wurde erstmals 1905 in Deutsch-
land verwendet.

Gebogenes und glattes Sperrholz erschien haufig in der Bugholzindustrie und prag-
te um 1900 teilweise die Entwiirfe der Wiener Schule mit Otto Wagner, Josef
Hoffmann und anderen. Ab den zwanziger Jahren wurde die Verbindung mit dem
Stahlrohrgestell maBgeblich fir ein von dem Bauhaus ausgehendes Design. Sein
eigentlicher Durchbruch erfolgte aber seit 1930 mit der zwei- und dreidimensionalen
Durchformung als Ganzschalensitz. Dies mag schon Marcel Breuer vor Augen
gehabt haben, als er 1925 “die fertige, diinne Furnierplatte” als das Zukunftsmaterial
der Mébelindustrie pries und 1935-36 mit den Isokon-Mébeln eine Serie innovativer
Stiihle und Tische entwarf. Zuvor aber hatte Alvar Aalto in der Kombination von
Sperrholz mit einem Schichtholzgestell seit 1930 wegweisende und zeitlos giiltige
Sitzmobel geschaffen.

Gerald Summers ist als dritter wesentlicher Designer von Sperrholzmobeln in den
dreiBiger Jahren gegentber Aalto und Breuer unbekannter geblieben, seine Entwiirfe
sind aber die weitaus originellsten. Summers griindete 1931 in London die Firma
‘Makers of Simple Furniture Ltd.*, die iberwiegend die von ihm in Sperrholz entwor-
fenen Stlhle, Sessel, Kommoden, Tische, Betten und Kindermobel vertrieb. 1940
musste die Firma schlieBen, da kriegsbedingt das aus Osteuropa bezogene Sperr-
holz ausblieb. Summers ist vor allem flir seine Versuche bekannt, Stiihle und Sessel
aus einer formgebogenen Sperrholzplatte zu entwickeln. Den furiosen Auftakt bildet
ein Armlehnsessel von 1933-34, der in radikaler Vereinfachung aus zwei Schnitten
aufgebogene Armlehnen und ausgestellte Hinterbeine erhalt. Der Sessel aus Flug-
zeugsperrholz scheint fur die Tropen bestimmt gewesen zu sein, aber der Wegfall von
Einzelteilen und deren Verbindungen war flir Summers eine gestalterische Heraus-
forderung, die sich aus dem Material ergab. Den nicht minder eleganten Endpunkt
stellt der Stuhl von 1938 dar mit seinen zwei geraden Schnitten, die in einer Form
resultieren, die wohl statisch weniger problematisch ist als bei dem Vorganger von
1933-34, dessen Hinterbeine leicht abbrachen.
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Sperrholz

ARNE JACOBSEN (1902 - 1971)

Stuhl "Grand Prix” Nr. 4130, 1955

Material: Sperrholzsitz, Teakfurnier, Teakholz massiv
Abmessungen: H78 cm, B 46 cm, T 46 cm
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin
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Sperrholz und Schichtholz, unter dem Sammelbegriff Formholz gefasst, wurden nach
dem zweiten Weltkrieg bis zum Ende der fiinfziger Jahre noch vor dem Kunststoff
zum innovativsten Mébelmaterial, was die Anzahl der Designer und Entwlrfe betraf.
Die meisten Lander mit einer Tradition im Mdbelbau hatten ab 1950 ein modernes
Sitzmobel aus Sperrholz im Angebot, gehauft in Skandinavien mit der Tradition Alvar
Aaltos und Bruno Mathssons. An erster Stelle ist der danische Architekt und
Designer Arne Jacobsen zu nennen, der als Vater des modernen skandinavischen
Mobels bezeichnet worden ist. Den wesentlichen Schritt (ber Aalto, Breuer und
Summers hinaus hat aber Charles Eames vollzogen in seinen dreidimensional ver-
formten Sperrholzschalen, die er ab 1940 zunachst mit Eero Saarinen entwickelte.

lhr ‘Organic Armchair® von 1940 fir den Wettbewerb “Organic Design in Home
Furnishings” wies eine zum ersten Mal dreidimensionale Schale auf, die Aalto nur in
einem Kleinen Ansatz 1931 bei seinem Freischwinger mit hoher Riickenlehne reali-
siert hatte. Auch jetzt verhinderten die Schwierigkeiten bei der Herstellung eine
Serienproduktion, das Sperrholz war zudem mit Schaumgummi und Stoff bezogen,
zur gréBeren Bequemlichkeit und um die Schaden am Sperrholz wéhrend des
Formungsprozesses zu kaschieren. Von 1941-46 experimentierten Charles und Ray
Eames weiter mit Verformungen in mehreren Ebenen, durch Hinzufligen und Ver-
mindern der Lagen erreichten sie eine elastischere und zugleich bruchsichere
Schalenform. Mit den experimentellen Stihlen 1944-45, den Kinderm&beln 1945,
dem DCW/LCW von 1945 und dem DCM/LCM 1945-46 entwickelten sie vor allem
bei den letzteren eine formal und konstruktiv ausgereifte Gestalt, die als erste
Sperrholzmdébel in GroBserie produziert wurden.

Die Kombination von diinnem Stahlrohrgestell und geformter Sperrholzschale des
DCM/LCM von Eames hat Arne Jacobsen aufgenommen und in Zusammenarbeit mit
der danischen Mabelfirma Fritz Hansen in Gber 50 Stuhlvarianten ausgeweitet, von
denen es einige zu einer Millionenauflage brachten. Die aus einem traditionellen
Tischlerbetrieb entstandene Firma hatte sich bereits in den vierziger Jahren intensiv
mit neuen Lamellenverfahren beschaftigt und zu Anfang der fiinfziger Jahre auf eine
industrielle Produktion umgestellt. Ein erstes Resultat stellte der AX Sessel und Stuhl
1950 mit zwei Sperrholzrahmen und einem Schichtholzgestell vor, entworfen von
Peter Hvidt und Orla Melgaard-Nielsen. Die massiven Holzbeine sind mit dem
Schichtholz nach einem Verfahren verbunden worden, das man bei Tennischlagern
anwandte.

Das Erfolgsmodell aber wurde Arne Jacobsens Stuhl Nr. 3100, der wegen der engen
Taillierung seiner dreidimensionalen Sperrholzschale und den dinnen Stahlrohr-
beinen ,Ameise’ genannt wurde. Die Besonderheit ist diese Reduzierung der proble-
matischen Zone jedes Einschalen-Sitzes bei gleichzeitiger Verstarkung der
Sperrholz-Lagen, was eine ebenso elegante und charakteristische wie funktionelle
Silhouette ergibt. Eames selbst hatte dies durch Offnungen (Organic Armchair) oder
durch zwei separate Teile (DCM/LCW) umgangen. Im Gegensatz zu Jacobsen arbei-
teten die anderen Designer um 1952 bei ihren Einschalen-Sitzen ebenfalls mit Off-
nungen und Schlitzen: Hans Bellmann (Schweiz), Ray Komai (USA), Robin Day
(England) und Gerrit Rietveld (Holland), der seinen Sitz ,Danischer Stuhl‘ nannte.
Eines der vielen Nachfolgemodelle von Jacobsen selbst mit ihren jeweils verander-
ten Schalenformen fallt aus dem Rahmen: Der markante Ypsilon-Umriss des Stuhles
4130 ‘Grand Prix‘ hat nicht wie alle anderen Metallbeine, sondern halbréhrenartige

/r Beine aus Massivholz.
-‘\t"l ':' ..”',‘
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Sperrholz

SORI YANAGI (geb. 1915)

Hocker "Butterfly”, 1956

Material: Sperrholz, Messing
Abmessungen: H 35 cm, B 44 cm, T 31 cm
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin
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Das Sperrholz erlebte als eines der attraktivsten und vielseitigsten Mobel-
materialien in fast jedem Jahrzehnt neue Metamorphosen von Form und
Konstruktion. Nach den Ganzschalen-Experimenten von Alvar Aalto, Marcel Breuer,
Gerald Summers, Charles und Ray Eames in den dreiBiger und vierziger Jahren hat
die Verbindung von Sperrholz und Stahlrohr bei Eames und Arne Jacobsen als
Avantgarde-Konsumstuhl mit hohen Auflagen den Anfang der flinfziger Jahre
gepragt. Dies scheint in den folgenden Jahren den Blick freigemacht zu haben, um
sich mit dem Sperrholz in neuen Anséatzen beschéaftigen zu kénnen.

Am Anfang stand Poul Kjaerholms Prototyp ‘PKo* von 1952, ein dreibeiniger Stuhl
aus schwarz gelacktem Sperrholz mit zwei miteinander verschraubten Schalen von
einer formal und konstruktiv so radikalen Extravaganz, dass erst 1997 eine Ferti-
gung erfolgte. 1953 entwarf Charlotte Perriand ihren Stuhl ‘Ombre’ aus einer eben-
falls schwarzlackierten, gesagten und aufgebogenen Sperrholzplatte. Die elegante,
aber wie bei Gerald Summers konstruktiv problematische Form verarbeitet auch
ferndstliche Anregungen. Auf Einladung der japanischen Regierung hatte sich die
Designerin von 1940 bis 1946 in Japan mit dem kulturellen Austausch zwischen Ost
und West unter dem Vorzeichen des Designs befasst. 1940-42 begleitete sie ein
junger japanischer Assistent, Sori Yanagi.

Yanagi hatte gerade sein Studium der Architektur und Malerei an der Staatlichen
Universitat fr Kunst und Musik in Tokio abgeschlossen. Nach dem Krieg studierte
und arbeitete er vorwiegend als Industriedesigner mit einer breiten Palette von
Entwdirfen, die ihn zum Griindervater des modernen japanischen Designs werden
lieBen. 1952 grundete er das Yanagi Institut fir Industriedesign in Tokio und 1977
wurde er Direktor des 1936 von seinem Vater Muneyoshi Yanagi gegriindeten
Japanischen Museums flr volkstimliches Handwerk. Volkskunst und Industrie-
design als die beiden Pole pragen auch sein bekanntestes Mébel, den Hocker
‘Butterfly’ von 1956. Exemplarisch wird hier vorgefiihrt, dass eine Synthese zwi-
schen den traditionellen und industriellen Kraften des Designs moglich ist. Yanagi
war bestrebt, der teilweise blinden Ubernahme und Imitation westlicher und vor
allem amerikanischer Formen in der Nachkriegszeit entgegenzuwirken, ohne sich
der Moderne zu verweigern.

Der Hocker setzt sich aus zwei dreidimensional gebogenen Sperrholzschalen zusam-
men, deren Form zu einer Versteifung des Materials beitragt. Die Schalen sind unter-
halb des Sitzes zusammengeschraubt und werden im unteren Teil durch eine
Messingstange mit Schraubgewinde verbunden. Die elegante Simplizitat wird bei
einigen Exemplaren noch unterstrichen durch eine markante Maserung des Furniers
entsprechend dem Verlauf der Schalen. Die schwingende Silhouette erinnert an einen
(namensgebenden) Schmetterling und gleicht dem chinesisch-japanischen Ideo-
gramm fUr ‘groB‘. Der Hocker kommt als niedriger Sitz der japanischen Vorliebe fiir
bodennahes Sitzen entgegen; Yanagi entwarf im gleichen Jahr noch einen stapelba-
ren Hocker aus Kunststoff. Der Sperrholzhocker hat eine Reihe weiterer japanischer
Designer angeregt, unter ihnen die Innenarchitektin und Designerin Reiko Tanabe
1960 mit ihrem schénen Hocker ‘Murai‘. 1954 war auch das Geburtsjahr dreier wei-
terer bemerkenswerter Hocker: Alvar Aalto prasentierte den ‘X600° mit seinen
Fécherbeinen aus Schichtholz, Isamo Noguchi entwarf einen Schaukelhocker aus
Holz mit Stahistdben und Max Bill entwickelte den ‘Ulmer Hocker' aus schwarz
gebeiztem Holz, der in seiner extremen formalen Reduktion sehr japanisch wirkt.
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Sperrholz

JASPER MORRISON (geb. 1959)

Stuhl "Ply-Chair”, 1988

Material: Sperrholz, Birkenholzfurnier
Abmessungen: H 84,5 cm, B 40 cm, T 47 cm

Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Das Sperrholz ist von den Avantgarde-Designern in den siebziger Jahren so gut wie
vollig ignoriert worden. In den achtziger Jahren diente es zunachst als Folie fir den
Siebdruck, etwa bei Robert Venturi oder Nana Ditzel; dann aber wurde seine im
wesentlichen unbehandelte Oberfliche und einfache, unprétentiose Form zur
Grundlage eines puristischen und minimalistischen Mébels, das auch die neunziger
Jahre weitgehend bestimmte. Haufig mit Aluminium kombiniert, scheint es die
Entsprechung der zeitgleichen Architektur zu sein mit ihrer Vorliebe fiir gebiirsteten
Stahl und Buchenholz.

Die neue Wertschatzung des Materials in seiner auf die Platte reduzierten Gestalt im
Gegensatz zu den extravaganten Kurvierungen in den fiinfziger und sechziger Jahren
ist vor allem dem vielseitigen Designer Jasper Morrison zu verdanken. Schon seine
Abschlussarbeit am Royal College of Art in London, der ‘Wing-Nut-Chair* von 1984
wurde als ‘Laundry-Chair’ 1985 in Sperrholz umgesetzt. Wirklich stilpragend fiir eine
ganze Reihe von Designern in den neunziger Jahren ist sein ‘Ply-Chair’ von 1989
geworden. Morrison war 1984-85 Stipendiat an der Hochschule der Kiinste in Berlin
und eroffnete 1986 ein eigenes Blro. Aus dieser Berliner Verbindung resultierte nicht
nur eine Zusammenarbeit mit Andreas Brandolini und Axel Kufus, sondern 1988 auch
seine Beteiligung an einem Workshop der Designwerkstatt Berlin, in der er eine
Installation “Some new items for a house” vorstellte.

Diese Installation zeigte innerhalb von Sperrholzwanden eine Reihe von Maorrison
entworfener Gegenstande des taglichen Bedarfes: Einen Tisch, Stihle mit offener
und halb geschlossener Lehne, drei griine Flaschen fiir Rotwein, Weisswein und
Wasser, die er 1988 fur die italienische Firma Cappellini gestaltete, eine Reihe Klei-
derhaken und einen Turgriff an einem aufgemalten Tirblatt. Die vorgestellten Stiihle
sind Prototypen des ‘Ply-Chair’. Im Auftrag der Vitra AG in Basel erweiterte Morrison
die Installation und stellte sie 1989 in Mailand aus. Hinzugekommen waren ein ‘Ply-
Chair* mit fast geschlossener Lehne, Sofa und Sessel, ein kleiner Tisch, ein
Papierkorb und drei Teppiche. Allen Gegenstdnden eignet eine stille, nachdriickliche,
aber unaufdringliche Prasenz, die der Grundhaltung des Designers entspricht. Sie
verkorpern eine Suche nach dauerhaften Losungen fir alltagliche Gegenstiande,
deren Gestaltung die Lebensqualitét ihres Umfeldes anhebt und denen eine gewisse
“Leichtigkeit des Seins” (Morrison) innewohnt.

Der Stuhl ist als erstes Mébel Morrisons bei der Vitra AG in GroBserie produziert wor-
den. Er besteht aus Sperrholz mit einem Deckfurnier aus Birke. Dessen unaufdring-
liche Maserung wird ergdnzt durch den stéarkeren Kontrast der Sperrholzlagen, die in
den Schnittstellen an den Beinen und der Lehne sichtbar bleiben. Sperrholzblatter
dienen als Sitz und teilweise auch als Lehne. Ein Kreuz unter dem Sitz verstarkt den
Rahmen, seine zur Mitte hin eingezogenen Oberseiten lassen der Sitzfliche die kom-
fortable Elastizitat. Dieses Kreuz und das Querholz der Lehne sind mit dem Rahmen
verschraubt, die Kreuzschlitzschrauben bleiben sichtbar. Bei dem Prototyp waren
noch jeweils zwei Schrauben als Verbindung der Beine mit dem Sitz zu sehen, dies
ist bei der Ausflihrung durch Vitra weggefallen. Die Fertigung ist so prézise, dass man
unwillklrlich denkt, auch die Ausrichtung der Schlitze musste exakt parallel erfolgen.
Die Form des Mobels entspricht der schlichten Eleganz des Materials; die geraden
Vorderbeine und die schéne Kurvierung der Hinterbeine und Lehne aktualisieren eine
Stuhltyp, wie er im Biedermeier hdufig zu finden ist und um 1900 wiederum in seiner
klassischen Form neue Entwiirfe inspiriert hat.
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Stahl

POUL KJAERHOLM (1929 - 1980)

Stuhl Nr. PK 22, 1955

Material: Edelstahl mit Lederbespannung
Abmessungen: H 73 cm, B 63 cm, T 65 cm
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin
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Stahl ist in Form des verchromten Stahlrohrs, seltener als Band- oder Flachstahl bis
hin zu Stahlistaben, Stahldraht und Stahlblech seit der Mitte der zwanziger Jahre mit
den fundamentalen Entwirfen Marcel Breuers, Mies van der Rohes, Le Corbusiers
und anderer aus dem Mdobeldesign nicht mehr wegzudenken. Aus dem einstigen
Avantgarde-Material ist ein universaler, dabei nie banaler Werkstoff geworden, der im
Laufe der Jahrzehnte mit allen erdenklichen anderen Materialien im Bereich des
Sitzmobels verbunden wurde.

In dem traditionell durch das Holz und seine handwerkliche Verabeitung gepragten
Skandinavien haben nach dem zweiten Weltkrieg Arne Jacobsen mit der Firma Fritz
Hansen und Poul Kjaerholm mit dem Produzenten Kold Christensen sowohl den
Stahl wie die industrielle Mébelproduktion eingefiihrt und damit das moderne déni-
sche Design weitgehend gepragt. Wahrend sich Jacobsen vorwiegend auf das
Sperrholz konzentrierte, hat sich der gelernte Tischler Kjaerholm konsequent und
kompromisslos mit dem Edelstahl auseinandergesetzt, den er mit Flaggenleine,
Leder, Massivholz, Peddigrohr, Segeltuch, Sperrholz, Weidengeflecht kombinierte
als einem bewussten Kontrast natiirlicher Materialien mit dem Stahl, wie es auch in
der klassischen Moderne vorgeflhrt worden ist. Bereits seine Abschlussarbeit des
Architekurstudiums in der Mobelklasse der Kopenhagener Kunsthandwerkerschule
bestand 1951 aus einem raffiniert aufgeschnittenen Bandstahl, dessen Teile jeweils
auf- oder abgebogen die seitlichen Beine und das mit Flaggleinen bespannte
Gestell von Sitz und Lehne bilden.

“Es ist ein wenig der Zufall, der dazu fiihrte, dass Stahl meine Produktion charakte-
risiert. Ich bin als Tischler in Hjerring ausgebildet worden. Und meine friihen Arbeiten
sind auch aus Holz. Aber die Tischler und Fabrikanten, flr die ich arbeitete, verstan-
den meine Intentionen nicht. Das geschah erst bei Kold Christensen. Ich bekam die
Maoglichkeit, die Dinge in den Griff zu nehmen. Kold verfiigte, wie bekannt, nicht tiber
einen Produktionsapparat, er lieB die Einzelteile bei verschiedenen Herstellern pro-
duzieren. Es war einfach, mit Gestellen aus einzelnen, fertig vorproduzierten Stahl-
profilen zu arbeiten und ich war schnell fasziniert von den vielen Mdglichkeiten des
neuen Materials.

Nicht nur die konstruktiven Moglichkeiten des Stahls interessierten mich. Die
Brechung des Lichts in seiner Oberflache war fur mich ein wesentlicher Aspekt mei-
ner kinstlerischen Arbeit. Ich betrachte Stahl als ein Material mit dem gleichen
kiinstlerischen Wert wie Holz oder Leder. Ich arbeite zum Beispiel ganz bewusst mit
dem Faktum, dass Stein und Stahl attraktiv altern, ganz so wie Holz und Leder.
Viele der Mdbel, die ich in der Ausstellung im Kunstindustriemuseum zeigte, waren
mehrere Jahre in Gebrauch und sie waren viel schéner als neue Exemplare” (Poul
Kjaerholm 1963, zitiert aus: Poul Kjaerholm, Kopenhagen 1999, S. 163).
Sorgféltigste Materialwahl, eine an Mies van der Rohe orientierte Konzentration der
Ausfuhrung und eine Typenbildung des Mébels als schwierige, aber besonders
erstrebenswerte Aufgabe kennzeichnen seine Entwirfe, die ihn mit ihrer ‘funktio-
nellen Tradition® als Nachfolger Kaare Klints ausweisen. Der Stuhl PK22 von 1955
bildet den Auftakt einer ganzen Reihe von Sitz- und Liegemébeln, die das Prinzip
der konkav-konvexen Biegung von Sitz und Lehne aufnehmen. Vier geformte
Stahlbander sind in zwei parallelen Ebenen zusammengesetzt, die doppelten
Stahlbiigel unter dem Sitz haben genau den Abstand, der ein Nachgeben der vor-
deren Sitzkante und des oberen Lehnenabschlusses erlaubt.
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Stahl

HERBERT JAKOB WEINAND (geb. 1953)

Beistelltische "Kubus | + 117, 1986

Material: Edelstahl geschliffen, Holzkern, Rader

Abmessungen: H60 cm, B35cm, T35cm, H45cm, B53 cm, T 53 cm
Leihgeber: Franz Weinand, Nackenheim
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Vinyl

WILLIE LANDELS (geb. 1928)

Sofa "Throw-away”, 1965

Material: Polyurethan, Polystyrol, Vinylbezug
Abmessungen: H 65 cm, B 150 cm, T 75 cm
Leihgeber: Zanotta, Nova Milanese
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Vinyl ist die generalisierende Bezeichnung flr Folien, Bezlige, Kunstleder und
Beschichtungen, die aus Polyvinylchlorid (PVC) mittels eines Weichmachers (etwa
Phosphate) hergestellt werden. Der weit verbreitete Kunststoff wird seit 1938 indu-
striell produziert, in der Mitte der sechziger Jahre kamen neue vinyl-beschichtete
Stoffe auf den Markt wie Tedlar, ein besonders starker Film aus Polyvinyl-Fluorid von
Du Pont. Mit seiner Regenundurchlassigkeit l6ste Vinyl unter anderem das Wachs-
tuch mit seiner Beschichtung aus Linoleumfirnis ab.

Designerkarrieren und Firmenstrategien lassen sich planen, haufig sogar mit Erfolg.
Mitunter helfen auch Zufalligkeiten auf den rechten Weg, in diesem Zusammenhang
ist wohl die Begegnung eines Nicht-Designers mit einem Nicht-Avantgarde-
Produzenten singular. Willie Landels studierte Kunst in Mailand, war Bihnenmaler
und arbeitete 15 Jahre bei der Werbeagentur Thompson in London, vor allem in den
Gebieten Mode und Design. Er war Direktor des Magazins Queen und seit 1970
Herausgeber von Harper’s Bazaar. Nebenher entwarf er Mdébel fir den Haus-
gebrauch. Einen solchen Sessel aus Polyurethanschaum mit Stoffbezug sah 1965
Aurelio Zanotta, den ein Freund Landels zum Abendessen mitbrachte. Zanotta hatte
1954 eine konventionelle Mdbelfabrik gegriindet und beschloss angesichts dieses
Prototyps nicht nur dessen Produktion, sondern entdeckte mit ihm auch gleichsam
das Avantgarde-Design. Eine Entdeckung mit betrdchtlichen Folgen: Die Firma
Zanotta wurde ab der Mitte der sechziger Jahre gleichsam zum Paten des modernen
italienischen Designs mit Achille und Pier Castiglioni, Joe Colombo, De Pas/
D‘Urbino/Lomazzi, Gatti/Paolini/Teodoro, Enzo Mari, Alessandro Mendini, Ettore
Sottsass, Superstudio und anderen.

1967 stellte Zanotta die Sitzgruppe ‘Throw-away’ mit groBem Erfolg auf der
Mailander Mébelmesse vor. Landels hatte den Sessel um ein zwei- und ein dreisitzi-
ges Sofa erweitert. Sein Kern besteht aus Polyurethanschaum auf einer Unterlage
aus Polystyrol ohne ein weiteres Gestell. Die Abmessungen des Prototyps hatten
sich aus den damals handelsliblichen Lagen des Materials ergeben und wurden
ubernommen. Die Bezlige waren aus Vinyl in den Farben weiB, schwarz, rot, pink,
gelb sowie hell- und dunkelblau. Erst spater wurden sie durch Bezuige in Leder und
Stoff erganzt.

Die Kombination von Polyurethanschaum und Vinyl war ebenso glicklich wie das
Zusammentreffen von Zanotta und Landels. Die Polyurethan-Schaumstoffbliécke
wurden in diesen Jahren entdeckt als eine ideale und dabei preiswerte Mdglichkeit,
das traditionelle Polstergestell aufzugeben zugunsten einer elementaren, mobilen
und zugleich skulpturalen Sitzlandschaft, die dem Lebensgefiihl der Pop-Ara ent-
sprach. 1965-67 finden sich Entwiirfe aus Polyurethanschaum von so verschiedenen
Designern wie Cini Boeri, Joe Colombo, Roberto Matta, Verner Panton, Pierre Paulin,
Nani Prina und Kazuhide Takahama. lhren Entwiirfen fehlt aber ein entscheidendes
Kriterium: Der Vinylbezug in seiner lackglanzenden, feuchtschimmernden Ober-
flache, deren Kinstlichkeit den gleichzeitigen Ganzschalensitzen aus Polyester mit
ihren ebenfalls hochgléanzenden Oberflachen entspricht. Leicht ersetzbar (daher der
Name), preiswert und modisch wurde das formal eher konventionelle Mébel durch
das Vinyl zu einem unkonventionellen Pop-Produkt wie die synthetischen Textilien
der zeitgleichen Mode mit ihren schimmernden, glanzenden, metallischen und fluo-
reszierenden Effekten. Bei Rodney Kinsmans ‘F Range' 1966 und ‘Superonda‘ 1966
von Archizoom findet sich die gleiche Kombination.

111



Vulkanfiber

GERRIT THOMAS RIETVELD (1888 - 1964)
"Beugelstoel”, 1927

Material: Stahlrohr, Sperrholz lackiert
Abmessungen: H 73,5cm, B39 cm, T 56 cm
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein

12



Vulkanfiber ist die Bezeichnung fiir einen Schichtkunststoff, der aus cellulosehalti-
gem Material durch Quellen in einer Zinkchloridlosung (seltener Schwefelsaure) her-
gestellt wird. Die gequollenen Cellulosevliese werden verpresst und das Zinkchlorid
wird durch Wassern wieder restlos entfernt. Durch das Pressen werden die weichen
Cellulosefasern hart und hornartig, also auch sprode, und verkleben miteinander.
Vulkanfiber hat man vor allem fiir die Herstellung von Behéltern und Koffern
gebraucht.

In den zwanziger und dreiBiger Jahren gab die Vulkanfiber eine erste Ahnung von den
Maoglichkeiten des Kunststoffes, dieses Material hat den Architekten und Designer
Gerrit Rietveld jahrelang fasziniert. Der gelernte Tischler hatte zunachst unter dem
EinfluB der Arts and Crafts Bewegung und der De Stijl Gruppe Kanthdlzer als ele-
mentare Bestandteile einer linear-konstruktivistischen De-Komposition von Archi-
tektur, Raum und Mobel unter dem Primat von Linie, Flache und Primarfarbe ver-
wendet und mit seinem Rot-Blau Stuhl von 1917/1923 und dem Schroder-Haus in
Utrecht 1924 die radikalen Theorien van Doesburgs und Mondrians meisterlich
umgesetzt. Um 1927 wandte er sich unter dem EinfluB von Mart Stam den Bauhaus-
Gedanken und neuen Materialien wie Stahl, Sperrholz und vor allem Vulkanfiber zu,
wobei er vor allem letzteres zur Serienreife entwickeln wollte.

Hierzu entwarf er 1927 neben dem Prototyp gebliebenen ‘Birza-Sessel' den
‘Beugelstoel’ mit seinen Varianten, insgesamt gibt es ihn in vier verschiedenen
Versionen: Zwei Stiihle mit verschiedenen Sitzhéhen von 33 und 43 cm, zwei Sessel
mit einer sehr hohen Rickenlehne (91 bis 98 cm), mit und ohne Armlehnen. Diese
sollten durch eine Sitzbank komplettiert werden, die aber Projekt geblieben ist; eine
von Rietveld 1957 entworfene ‘Beugel-couch’ flir sein ‘Schrade Beton' Gebaude
wurde nicht ausgefiihrt. Die Prototypen des ‘Beugelstoel’ bestanden aus farbig
lackiertem Rundstahl, der weniger teuer und leichter zu handhaben war als das
Stahlrohr. Anfangs war er nicht durchgezogen und zu einem Endlosbiigel ver-
schweiBt, der dem Stuhl seinen Namen gab, sondern unter dem Ubergang von der
Sitzflache zur Lehne verschraubt. Sitz und Lehne bestanden in den Prototypen aus
schwarz oder weiB lackierter Vulkanfiber, die an den beiden Stahlbiigeln verschraubt
wurde. Dadurch ergaben sich die nur drei Bestandteile eines sehr stabilen Sitzes,
wobei die an den Enden in sehr engen Radien gebogenen Platten hierdurch eine
zusatzliche Verfestigung erfuhren.

Diese Prototypen hatten den Nachteil, sehr schwer zu sein und durch die Sprodigkeit
der Vulkanfiber vor allem an den Verschraubungen leicht zu brechen. Als um 1930 die
hollandische Firma Metz mit der Serienproduktion begann, wurden die Eisenstébe
durch ein Stahlrohr von 18 mm Durchmesser ersetzt und die schwere Vulkanfiber
durch das leichtere und weniger brichige Sperrholz. Das Stahirohr war vernickelt,
verchromt oder silber/aluminiumfarbig lackiert, das Sperrholz glanzend schwarz,
weiB, rot, gelb oder blau lackiert, um die Kinstlichkeit der Vulkanfiber zu Ubertragen.
Der ‘Beugelstoel’ ist das erste in Serie produzierte Mdbel Rietvelds und seine
Bedeutung liegt nicht so sehr in der gegenlber Marcel Breuer und Mies van der Rohe
weniger eleganten Form, sondern in dem “industriellen Mébel” (Rietveld) aus drei
stapelbaren und separat zu produzierenden und montierbaren Teilen. Die auffallend
lang gezogene und eng gekurvte durchgehende Flache von Sitz und Lehne aus

Vulkanfiber oder Sperrholz wurde von Zeitgenossen fur die erste ihrer Art gehalten,
zu Unrecht.
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Wellpappe

FRANK OWEN GEHRY (geb. 1929)

Stuhl "Side Chair”, 1972

Material: Schichtverleimte Wellpappe, Hartfaserplatte
Abmessungen: H83 cm, B 42 cm, T 55 cm
Leihgeber: Vitra Design Museum, Weil am Rhein
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Papier, Pappe, Pappmaché, Karton, Wellpappe sind nicht die seltensten
Materialien im Mobeldesign des 20. Jahrhunderts, beginnend mit den Wohn- und
Caféhausmdbeln 1909 von Hans Giinter Reinstein aus ,Presstoff' genannter
Hartpappe Uber die Vulkanfiber-Experimente Rietvelds in den zwanziger und dreis-
siger Jahren und den Geflechten aus gesponnenen Papierfasern der Lloyd Loom
Mébel bis zu den Faltkartonsitzen der sechziger Jahre wie Peter Murdochs ,Spotty*
von 1963 und Peter Raackes Stuhl ,Papp‘ von 1966. In der Regel sind diese
Materialien unsichtbar, vielfaltig bezogen, beschichtet oder gelackt.

Diese Praxis hat der Architekt und Designer Frank Gehry 1972 mit seiner
Mébelserie ‘Easy Edges’ vollig auf den Kopf gestelit. Das Material Wellpappe bleibt
sichtbar, erhalt durch seine schichtweise Verleimung eine gleichsam textile
Struktur, die in verbliffend einfachen oder extravagant-raffinierten, gebogenen und
geschnittenen Mobeln miindet. Kurz vor der Olkrise hat Gehry ein Verpackungs-
und Wegwerfmaterial in leichte, stabile, preiswerte und formal véllig ungewoéhnliche
Mobel verwandelt, die den Architekten noch vor seinen spateren, auBergewdhn-
lichen Bauten international bekannt machten.

“Wir begannen damit, uns Karton anzuschauen; es muss wohl in der Luft gelegen
haben...Ich begann, auf alle nur erdenklichen Weisen, die Brauchbarkeit des Kartons
zu untersuchen; gefaltete Kartons lassen ein solches Gebilde sehr wirtschaftlich wer-
den. Aber irgendwie wurde dies, sobald man es ausfiihrte, nicht so gut. Es war eben
immer noch gefalteter Karton. Dann schaute ich eines Tages architektonische
Umrissmodelle an, die aus Kartonschichten bestanden. Ich blickte auf die aufgebro-
chen wirkende Eckfassade und wurde ganz aufgeregt. Ich begann, dies als dstheti-
sche Herausforderung zu sehen und machte das Pult, das ich immer noch beniitze.
Damals dachte ich aber noch gar nicht daran, das weiterzuentwickeln” sagte Gehry
liber die Anfdnge von 1968 (in: Frank Gehry und seine Architektur, Basel 1989, S. 65).

1972 hatten Gehry und seine Mitarbeiter das Verfahren soweit perfektioniert, dass es
parallel zum Erscheinen der Serie zum Patent angemeldet werden konnte. "Ein
Mébelartikel oder ein ahnlich tragfahiger Gegenstand besteht aus geschichteten,
flach gewellten Kartonstiicken, die im allgemeinen der Form des Kreuzschnittes des
Gegenstandes entsprechen. Die Flache jedes Stlickes verlauft dabei meist parallel
zur Richtung, in welcher es am stdrksten belastet wird, mit der Welle der anschlies-
send platzierten Kartonstiicke in rechten Winkeln zueinander. Die einzelnen Stiicke
werden zusammengeleimt und dazu kénnen, falls erwlinscht, auch Stitzplatten und
Abschlusstiicke zur Verstarkung und verbesserter Stabilitdt verwendet werden”, so
lautet ein Auszug aus dem bewilligten Patent (zitiert nach: Frank Gehry und seine
Architektur, Basel 1998, S.65).

Die notwendige Stabilitdt wird durch diinne Metalldlibel unterstiitzt, zum Beispiel um
den Boden zu verstédrken und als Gleitrolle zu wirken. Als seitliche Versteifung konn-
te eine Hartfaserplatte dienen. Das System geschichteter Wellkartons nannte Gehry
‘Edge Board’, woraus sich der Name der Serie herleitet. Diese umfasst 17 Stiicke:
Stuhle, Sessel, Liegen, Schaukelstuhl, Barhocker, Esstisch, Lampentisch, Satztische,
Schreibtisch und Bettgestelle. Nach drei Monaten stoppte Gehry den tiberaus erfolg-
reichen Verkauf der Serie, da ihm der kommerzielle Rummel zu viel wurde und er sich
primér als Architekt und nicht als Star-Designer sah. Die Beschaftigung mit dem
Material aber gab er nicht auf.
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Wellpappe

FRANK OWEN GEHRY (geb. 1929)

Sessel "Little Beaver”, 1980

Material: Wellpappe

Abmessungen: H84 cm, B85cm, T 115 cm
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt
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Aus dem Verpackungsmaterial Wellpappe hatte Frank Gehry 1969-73 siebzehn Mdbel
geschaffen, die 1972 als Serie ‘Easy Edges’ erschienen und deren Fertigung sich der
Architekt und nun auch Méobeldesigner patentieren lieB: “Aufgabe vorliegender
Erfindung ist es, Mobelstlicke so zu gestalten, dass sie sich zur Massenfertigung eig-
nen und mit niedrigen Kosten herstellen lassen, eine lange Lebensdauer und auBer-
dem ein unibliches Design aufweisen. Zur Lésung dieser Aufgabe ist ein Mébelstiick
gekennzeichnet durch eine Mehrzahl geschichteter, ebener, vertikaler Abschnitte, die
gestanzt sind und eine Vielzahl paralleler Wellungen haben, wobei mindestens eine
der zur Belastungsaufnahme vorgesehenen Flachen des Mobelstlcks von den freilie-
genden Kanten der Wellungen aufweisenden Abschnitte gebildet ist”. (Zitat aus der
Patentschrift 1972, nach: Mobel als Kunstobjekt, Minchen 1988, S. 26)

Die sehr erfolgreiche Serie wurde in Kaufhausern angeboten zu Preisen zwischen 15
und 115 Dollar. Nach drei Monaten stoppte Gehry den Verkauf, sie wurde 1982 kurz-
fristig wieder aufgelegt. Er befasste sich aber weiter mit dem Material.

“Wir stellten Formen her, arbeiteten mit der Form und der Sprungkraft des Papiers;
wir interessierten uns einfach fur alle Aspekte des Papiers. Die Materialtests waren
auBerst grtindlich. Wir priften die Entflammbarkeit, die Farbechtheit, die Schichtung,
veranderten die Dicke. Wir gingen ganz wissenschaftlich vor. Als wir mit der
Produktion begannen, wussten wir eine ganze Menge Uber Papier und dessen
Starke. So verminderte zum Beispiel schon das Einfarben die Starke um rund 20%.
Man musste, wollte man das in Farbe machen, alles neu entwerfen. Es gab eine
Menge Nuancen. Wir probierten verschiedene Formen aus. Das Ding, das dann als
“Easy Edges” dabei herauskam, war damals das am wirtschaftlichsten
Durchfiihrbare, weil wir uns der Herstellungsweise von Wellpappe bedienten, und
das Zuschneiden als Teil der Papierbestellung erledigen konnten. Wir entwarfen eine
ganze FlieBbandtechnlologie” (Frank Gehry und seine Architektur, Basel 1998, S. 68).

Von 1979 bis 1986 entstanden die ‘Experimental Edges’, diesmal aber nicht als
Massenware, sondern in kleiner Auflage oder als Prototypen, die nicht in den
Verkauf gelangten. Sie haben keine Bandform mit Hartfaserplatten mehr, sondern
bestehen aus soliden Blocken aus géangigen Lagen zwischen 17 mm und 15 cm. In
der ersten Phase 1979-82 entstanden 1980 die Sessel ‘Little Beaver’ und
‘Carumba’ sowie die Chaiselongue ‘Bubbles’, die in limitierten Auflagen verkauft
wurden. Insgesamt sind 12 Entwirfe dieser Serie von Gehry selbst zwischen 1986
und 1988 vermarktet worden.

“Es ist faszinierend, mit einem Material voller Spannkraft, das in Form bleibt, zu
arbeiten. Seine &sthetischen Eigenschaften waren etwas ganz Besonderes, weil es
aussah wie Manchesterstoff, sich anfilihite wie Manchesterstoff und schlicht ver-
fuhrerisch war. Es war ein warmes Material, konnte in den unterschiedlichsten
Umgebungen verwendet werden — und es war ein grundsétzlich neutrales Material.
Wir konzentrierten uns bei den “Easy Edges” auf die Bandform, weil sie am billig-
sten zu produzieren war. Aber wir machten auch Mébel, die wie architektonische
Konturenmodelle aussahen. Wir machten Mébel, die wie Stonehenge wirkten. Wir
konnten sie zusammenfiligen, wie Felsen leimen und seltsame, kaktusartige Mébel
herstellen” (Frank Gehry und seine Architektur, Basel 1998, S. 69). Der Sessel ‘Little

Beaver® ist ein solcher aus Felsen geleimter Sitz und trotz oder gerade wegen sei-
nes Materials ahnlich robust wie ein Felsen.
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Zement

STEFAN ZWICKY (geb. 1952)
Betonsitzskulptur "Grand confort sans confort - dommage a Corbu”, 1980

Material: Beton, Moniereisen
Abmessungen: H 67 cm, B 76 cm, T 70 cm
Leihgeber: Ute Gilow, Berlin; Mark Pantenburg, Berlin

118



Zement, als Gussmortel (dem ‘opus caementitium' der Romer) seit der Antike
bekannt, besteht aus einem kalk-mineralhaltigen Rohstoff wie Kalk, Kreide, Ton oder
Mergel und wird durch Brennen und anschlieBendes Vermahlen gewonnen. Er ist ein
zur Herstellung von Beton und Mértel verwendetes hydraulisches Bindemittel, des-
sen Eigenschaften durch Zusétze wie Gips oder Anhydrit verandert werden konnen.
Um 1850 hat der franzésische Géartner Joseph Monier zur Herstellung von
Blumenkiibeln ein Eisengeflecht mit einem Betonmantel umschlossen; aus dem
Moniereisen wurde der Stahlbeton als ein weltumspannendes Symbol flir den archi-
tektonischen Fortschritt, aber auch das Synonym fiir eine Umweltzerstorung globa-
len AusmaBes. Der Stahl verstarkt den Beton und dieser schiitzt den Stahl; diese
perfekte Symbiose funktioniert auch wegen der annéhernd gleichen thermischen
Ausdehnung beider Materialien.

Sitze, Banke, Tische aus Stein hat es seit der Antike vor allem natirlich im AuBen-
bereich vielfach gegeben, um 1900 kann der Beton an seine Stelle treten, vor allem
auch in der einfacheren Formung organischer Sitzflachen. Ein schones Beispiel sind
die geschwungenen Bénke des Park Giell von Antoni Gaudi in Barcelona von 1900-
14, die dem Profil eines Sitzenden nachgeformt sind. Nach 1950 haben sich ver-
schiedene Designer ernsthaft mit dem stets modernen Material Beton auseinander-
gesetzt, zundchst immer noch fiir den AuBenbereich. 1954 entwarf der Schweizer
Designer Willy Guhl einen Strand- und Gartensessel als abstrakte Skulptur aus
Faserzement fur die Schweizer Firma Eternit. Eine maschinell gefertigte weiche
Eternitplatte als Endlosring wurde (ber einen Formkern gezogen und so zu einem
leicht schaukelnden niedrigen Sitz. Neben einem &ahnlichen Hocker entwarf Guhl
noch weitere preisgunstige und wetterfeste Mobel fiir die Eternit AG, bis Ende der
siebziger Jahre der asbesthaltige Faserzement als krebserregend erkannt wurde.
Ebenfalls 1954 installierte Poul Kjaerholm S-férmig geschwungene Betonfrei-
schwinger als Parkmoblierung fir die danische Gemeinde Hjerring. Diese Form hatte
schon Gerrit Rietveld um 1936 in einer Variation seines Zig-Zag Stuhles in Betracht
gezogen, bei Kjaerholm verjingt sich die Betonplatte von der Basis bis zum
Abschluss der Rickenlehne mit sichtlicher Eleganz.

Die nachste Phase der Auseinandersetzung mit dem Material erfolgte in den achtzi-
ger Jahren, an ihrem Anfang steht der Betonsessel des Schweizer Innenarchitekten
Stefan Zwicky von 1980. Die ironische ‘Hommage' an seinen Landsmann Le
Corbusier und dessen Beton-Poesie verwandelt sich in eine ‘dommage a Corbu’
durch die Materialmetamorphose des Sessels ‘Grand Confort® aus Stahlrohr und
Lederpolstern in ihrer exakten Nachbildung ‘sans confort' durch Beton und
Moniereisen. Das Vorbild entwarfen Le Corbusier, Charlotte Perriand und Pierre
Jeanneret 1928 als Teil eines Standard-'Equipments’, wie Le Corbusier die
Einrichtung als Ausriistung einer Wohnung zu bezeichnen pflegte. Das Besondere an
Le Corbusiers LC2 ist die Umkehrung des Verhéltnisses von Polster und Gestell; dies
ist nicht mehr im Inneren wie bei dem konventionellen Polstermébel, sondern
erscheint als Gerilst, in das die schweren Polster eingezwéngt werden.
Ironischerweise funktioniert dies auch bei Zwicky, das normalerweise von Beton
umhtillte Moniereisen umspannt diesen. 1985 arrangierte Hildegard Erhard flnf
Zementsdcke auf einer Holzpalette zum Klubsessel ‘Polster: Zement, Zement' und
1985-86 verwendete Heinz Landes Betonplatten und Moniereisen in abbruchhafter
Gestaltung fur seinen ‘Sessel 13° und den Freischwinger ‘Solid‘; es folgten Beton-
tische u. a. von Kuramata und Brandolini.
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Innovative Mébel des 20. Jahrhunderts (Auswahl)

Acryl (Plexiglas, Perspex)

Eileen Gray 1927: Beistelltisch E 1027 (Stahlrohr, Acryl)

Jacques André 1936-37: Tische und Sessel (Acryl, Stahlblech)

Estelle und Erwine Laverne 1957: Sitze ,Invisible Group® (Acryl)

Verner Panton 1959-60: Hocker, Stuhl, Sessel (Acryl, Metallschrauben)
Verner Panton 1960: Sessel (Acryl farbig, Stahlrohr)

David Colwell 1968: Sessel ,Contour’ (Acryl, nylonbeschichtete Stahlstabe)
Leonardo Fiori 1968: Schranke und Kommoden (Acryl)

Giancarlo Piretti 1969: Klappstuhl ,Plia‘ ( Acryl, Stahlrohr)

Verner Panton 1982: Freischwinger (Acryl, klar oder blau gefarbt)

Ettore Sottsass 1986-87: Stuhl ,Teodora® (Acryl. Kunststoff-Laminat, Holz)
Shiro Kuramata 1988: Sessel ,Miss Blanche' (Acryl mit Papierblumen, Alu-Rohr)

Aluminium

Otto Wagner 1902-04: Armlehnstihle (Bugholz, Aluminiumbeschlage)
Junkerswerke Dessau 1925/26: Scheren-Armlehnstuhl (Duraluminiumrohr)
Eileen Gray 1927: Schrank E 1027 (Aluminium, Holz, Kork, Glas)

Carl Fieger 1927: Tisch und Sessel (Duraluminiumband, Holz, Polster)

El Lissitzky 1928: Sessel ,Pressa’ (Aluminium, Polster)

Walter von Nessen 1930: Tisch (Aluminium, Bakelit)

Marcel Breuer 1932-33: Sitze und Liegen (Aluminiumgestell)

Warren McArthur 1934-35: Lehnstuhl ,Rainbow* (Aluminium, Polster)

Hans Coray 1938-39: Armlehnstuhl ,Landi* ( Aluminiumlegierung)

Gabriele Mucchi 1940: Sessel und Stuhl (Aluminiumblech gestanzt, Band-Alu)
Gerrit Rietveld 1942: Sessel-Prototyp (Aluminiumblech)

Ernest Race 1945: Sessel und Stuhl ,BA' (Gussaluminium, Sperrholz, Polster)
Isamo Noguchi 1957: Hocker (Aluminiumblech, Farbe)

Charles und Ray Eames 1957 ,Aluminium Group® (Aluminium, Leder/Vinyl)
Enzo Mari 1980-85: Stuhl ,Tonietta' (Gussaluminium, Nylon, Lederbezug)
Marc Newson 1985: Liege ,Lockheed Lounge* (Aluminiumblech genietet)
Jorge Pensi 1986-88: Armlehnstuhl ,Toledo* (Gussaluminium)

Sue Golden 1989: Sitz ,Boomerang’ (Aluminium geschweiBt, einbrennlackiert)
Philippe Starck 1989: Stuhl ,Hudson‘ (Aluminium poliert)

Philippe Starck 1990: Hocker ,W.W. Stool‘ (Aluminium-Sandguss, lackiert)
Denis Santachiara 1993: Stihle ,Duplex® (Aluminium, Aluminiumblech)

Piero Arosio 1992: Stuhl ,Mirandolina‘ (Einschalenform Aluminium, gestanzt)
Marten van Severen 1993-95: Liege (Aluminiumblech)

Piero Lissoni 1996: Armlehnstuhl ,Aprile‘ (Aluminiumrohr und —blech)
Philippe Starck 1997: Sessel ,Tom Vae‘ und ,Un-Cut* (Aluminiumblech)

Niels Hvass 1998: Stuhl ,Flight* (Aluminiumblech, Holzkeile)

Frank Gehry 1999: Stuhl ,FOG* (Aluminium, Edelstahl)

Blech (siehe auch Aluminium und Lochblech)

Junkerswerke Dessau 1920/21: Terrassenstuhl (Eisen-Wellblech)

Sociéte industrielle des meubles multipl’'s 1926: Stapelstuhl (Stahlblech lackiert)
Jean Prouveé 1928-30: Sessel ,Grand Repos' (Stahlblech, Stahlfedern, Segeltuch)
Jean Prouve 1930: Klappstuhl (Stahlblech, Stahlirohr, Segeltuch)
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Hugo Haring 1949: Stuhl-Prototyp (Stahlblech, aus einem Stilick geschnitten)
Donald Knorr 1949: Stuhl ,132U°* (Stahlblech verzinkt, Stahlrohr lackiert)
George Nelson 1955: Sessel ,Coconut® (Stahlblech, Schaumgummi, Alu-Gestell)
Verner Panton 1959: Sessel ,C1° (Stahlblech, Schaumgummi, Stahlgestell)
Marco Zanuso, Richard Sapper 1959-64: Stuhl ,Lambda‘ (Stahlblech lackiert)
Rodney Kinsman 1971: Stapelstuhl ,Omstak’ (Stahlblech, Stahlrohr)

Sacha Ketoff 1979: Stuhl (emailliertes Blech)

Wolfgang Laubersheimer 1984: Regal (Stahlblech, Stahlseil)

Ron Arad 1986: ,Well-Tempered Chair* (Edelstahlblech, Fliigelschrauben)
Ron Arad 1989: Sessel ,Big Easy Red Volume® (Stahlblech, Vinylpolsterung)
Agenore Fabbri 1991: Bank ,Nastro di Gala‘ (Stahlblech emailliert)

Sam Booth 1996: Stuhl ,Oritetsu’ (gefaltetes Zinktec, epoxidbeschichtet)

Bronze
Roberto Matta 1970: Sessel ,Margarita (Bronzeguss, Schaffell)
Garouste/Bonetti 1994: Doppeltisch ,You and Me' (Bronze patiniert)

Bugholz (massiv)

Gebr. Thonet oder Kohn um 1900: Armlehnstuhl B9 (Buche, Geflecht)

Otto Wagner 1902-04: Armiehnsessel (Buche, Polster, Alu-Beschlage)

Josef Hoffmann um 1904: Stlhle Nr. 322 und 371 (Buche, Ledersitz)

Ferdinand Kramer 1925: Stuhl B403, Sessel B403F (Buche, Sperrholz)

Josef Frank 1933: Armlehnstuhl A811 (Buche, Geflecht)

Marc Newson 1992: ,Wooden Chair* (gebogenes Buchenkernholz)

Verner Panton 1992: Schaukelstuhl ,VIPP* (Eschenbugholzringe, Geflecht/Leder)

Celluloid
Jacques Famery 1967: Sitzserie ,Kaleidoscope' ( Celluloid ,Rhodoit’)

Draht (siehe auch Streckmetall)

Piero Bottoni 1936: Sessel ,Lira‘ (Drahtseile, Stahlrohr)

Charles und Ray Eames 1951: Stuhl ,DKR* 1 und 2 (Stahldraht verschweiBt)
Harry Bertoia 1952: Sessel ,Diamond Chair* (Stahldraht verschweif3t)

Verner Panton 1958: Stuhl ,Drahttite’ (elektrogalvanisierter Draht, Polster)
Verner Panton 1959-60: Stuhl ,Trompete’ (Stahldraht verchromt, Polster, Bezug)
Warren Platner 1966: Sessel Nr. 1725A (Stahldraht vernickelt, Polster)

Verner Panton 1971: System Serie 100 ,Pantonova’ (Stahldraht verchromt)
David Rowland 1980: Stuhl ,Sof-Tech’ (Drahtspiralen, Stahlirohr)

Verner Panton 1981: Stapelbarer Hocker (Stahldraht verchromt)

Till Behrens 1983: Stuhl ,Kreuzschwinger® (Stahldraht und Edelstahl verchromt)
Shiro Kuramata 1985: Stuhl ,Hommage a Hoffmann* (Stahldraht)

Tom Dixon 1991: Stuhl ,Pylon‘ (Stahldraht verschweiBt und lackiert)

Till Behrens 1992: Schalenfreischwinger (Stahldraht und Stahlrohr titanisiert)
Shin und Tomoko Azumi 1998: Drahtmdbel ,Wire Frame® (lackierter Draht)
Thomas Ferwagner 1998: Liege ,Lazy‘ (Edelstahlrahmen, Maschendraht)
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Epoxidharz

Jim Donahue, Douglas Simpson 1946: Stapelstuhl (Epoxidharz, Glasfaser)
Gaetano Pesce 1972-73. Stuhl Golgotha® (Synthetikgewebe, Epoxidharz)
Gaetano Pesce 1993: Stuhl ,543 Broadway" (Stahlgestell, Epoxidharz, Federn)

Expander
René Herbst 1930: Stuhl, Sessel, Liege ,Sandows’ (Gummiexpander, Stahlrohr)

Faserplatte

Jasper Morrison 1985: Stuhl ,Wing-Nut* (Faserplatte, Bandscharnier, Schrauben)
Rolf Sachs 1993: Stuhl ,Original® (Mitteldichte Faserplatten — MDF)

Verner Panton 1993-94: Stuhl Vilbert (MDF- Platten, melaminbeschichtet)

Filz
Gaetano Pesce 1987: Sessel ,| Feltri‘ (Filzrahmen epoxidharzversteift, Filz)
Marc Newson 1990: Sessel MN-15 (Filz, Aluminium, Kunststoff)

Flachstahl (Bandstahl)

Pierre Chareau 1927: Schreibtisch MB744 (Bandeisen, Holz)

Pierre Chareau 1929: Stuhl 767 (Flachstahl, Rohrgeflecht oder Lederpolster)
Mies van der Rohe 1929: Sessel und Hocker ,Barcelona’ (Flachstahl, Leder)
Mies van der Rohe 1929-30: Sessel MR50 ,Brno‘ (Flachstahl verchromt, Polster)
Mies van der Rohe 1929-30: Sessel MR70 ,Tugendhat’ (Flachstahl, Lederpolster)
Giuseppe Terragni 1934-36: Stuhl ,Follia® (Holz, Flachstahl)

Jean Prouvé 1950: Stuhl ,Antony* (Flachstahl, Stahirohr, Sperrholz)

Poul Kjaerholm 1951: Stuhl ,PK25° (Flachstahl, Seilbespannung)

Poul Kjaerholm 1955-56: Stuhl ,PK22° (Flachstahl, Lederbespannung)

Poul Kjaerholm 1967: Freischwinger ,PK20° (Flachstahl, Lederpolster)

Jasper Morrison 1987: ,Thinking Man'‘s Chair* (Flachstahl, Stahlrohr lackiert)
Hans Jacobsen, Inger Nielsen 1990: Stuhl ,Spring* (Flachstahl, Gewebe)

Gewebe (siehe auch Tuch)

Marcel Breuer 1925-27: Sessel B3 ,Wassily* (Stahlrohr, Eisengarn)

Marcel Breuer 1926-27: Klappsessel B4 (Stahlrohr, Eisengarn)

Mies van der Rohe 1927: Freischwinger MR10+20 (Stahlrohr, Eisengarn)
Marcel Breuer 1927-28: Freischwinger B33 (Stahlrohr, Eisengarn)

Gaetano Pesce 1972-73: Stuhl ,Golgotha’‘ (Synthetikgewebe, Epoxidharz)
Herbert Ohl 1980: Freischwinger ,Ohl 180* (Aluminium, Polyestergewebe)
Hans Jacobsen, Inger Nielsen 1990: Stuhl ,Spring* (Stahl, Polyestergewebe)
Donald Chadwick 1992: Birodrehstuhl ,Aeron* (Aluminium, Polyestergewebe)
Alberto Meda 1996: Sessel ,Armframe’ (Nylongewebe, Gussaluminium)

Glas

Frank Lloyd Wright 1914: Tisch ,Midway‘ (Glasplatte, Stahlstibe)

Marcel Breuer 1928: Tische B18+19 (Glasplatte, Stahirohr)

Mies van der Rohe 1927: Tisch MR40 (schwarzes Glas, Stahlrohr lackiert)
Le Corbusier 1928: Tisch LC6 (Glasplatte, Stahlgestell)

Mies van der Rohe 1929-30: Tisch ,Tugendhat* (Glasplatte, Flachstahl)
Jean Bossu 1931: Tisch, Vitrine (Glasbausteine, Metallgestell)
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Pietro Chiesa 1932: Beistelltisch (geformtes Kristallglas)

René Coulon 1938: Armlehnstuhl (gehartetes Glas)

René Herbst 1948: Stuhl (Drahtglas, Stahlgestell)

Alessandro Mendini um 1970: Stuhl (Holz, Spiegelglas)

Danny Lane 1984: ,Etruscan Chair® (Glas, unlegierter Stahl)

Cini Boeri, Tomu Katayanagi 1985: Stuhl ,Ghost‘ (gehértetes Glas)

Danny Lane 1988: Stuhl ,Solomon® (Floatglas)

Tim Power 1993-95: Stuhl ,Chip® (sandgestrahltes und gefarbtes Glas, Alu-Rohr)
Verner Panton 1993/98: Stuhl ,Vilbert' (verleimte Glasplatten)

Gummi

David Pratt 1948: Sessel ,Air Chair* (Gummischlauch, Stoffbezug, Stahlstébe)
Archizoom Associati 1969: Sessel ,Min* (Stahlrahmen, Gummibespannung)
Cini Boeri 1971: Sitz ,Serpentone’ (Gummiblocke)

Klaus Block 1982: Sessel ,Feierabend’ (Rietvelds ,Rot-Blau-Stuhl* aus Gummi)

Karbonfaser

Alberto Meda 1987: Stuhl ,Light Light* (Karbonfaser, Epoxidharz, Nomex)
Philippe Chaix, Paul Morel 1992: Stuhl (Karbonfaser)

Henrik Frederiksen 1998: Stuhl (Karbonfaser, PVC-Schaum)

Karton (siehe auch Faserplatte; Vulkanfiber und Wellpappe)

Hans Ginter Reinstein 1908: Mdébelgarnitur (Karton, Bug/Schicht/Massivholz)
Peter Murdoch 1963: Sitz ,Spotty* (Faltkarton mit Polyethylen beschichtet)
Peter Raacke 1967: Stuhl ,Papp’ (Faltkarton lackiert)

Claude Courtecuisse 1967: Kartonmdobel (Falt/Stecksystem)

Korbgeflecht

Peter Behrens um 1904: Mébel (Rohrgeflecht und Rotang)

Henri van de Velde 1904-6: Sitzmdébel (Peddigrohr)

Richard Riemerschmid 1905-6: Sitzmébel (Peddigrohr)

Mies van der Rohe 1927: Freischwinger MR10+20 (Stahlrohr, Rohrgeflecht)
Marcel Breuer 1928-29: Liege B25 (Stahlrohr, Rattan)

Erich Dieckmann um 1930: Sitz- und Liegemdbel (Rotang, Peddigrohr)
Jean Michel Frank 1935: Stuhl (Holzgestell mit Rattangeflecht Gberzogen)
Joseph-André Motte 1949: Sessel ,Tripode' (Rattangeflecht tiber Holz/Stahl)
Gerrit Rietveld 1949: Sessel (Rotang)

Egon Eiermann um 1950: Tisch, Liege, Sessel, Hocker (Peddigrohr)
Franco Albini 1950: Sessel ,Gala’ und ,Margherita’ (Rattan, Bambusrohr)
Verner Panton 1955: Stuhl ,Tivoli* (Peddigrohr, Stahlrohr)

Poul Kjaerholm 1965: Liege PK24 ,Hammock' (Rohrgeflecht, Edelstahl)
Giovanni Travasa 1966: Sitz ,Palla‘ (Rattangeflecht)

Paolo Deganello 1987: ,Documenta Chair® (Peddigrohr, Metall)

Tom Dixon 1988: S-Stiihle (Bast-, Binsen- oder Weidengeflecht, Stahl)
Luca Meda 1991: Stuhl ,Risiedo’ (Strohgeflecht, Walnussholz)

Jan Armgardt 1991: Sitz JA46G (Korbgeflecht, Eisenstangen)

Marc Newson 1995: Sessel ,Wicker Chair* (Weidengeflecht, Metallrahmen)
Paolo Rizzatto 1996: Burosessel ,Young Lord* (Korbgeflecht, Metallrahmen)
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Laminat

Superstudio 1970-71: Tische ,Quaderna‘ (Holz, Laminat Abet Print)

Ettore Sottsass 1980: Stuhl ,Seggiolina’ (Laminat Formica, Holz, Stahirohr)
Ettore Sottsass 1981: Regal ,Carlton’ (Holz, Laminat)

Leder

Gerrit Rietveld 1927: Sessel ,Hartog’ (Lederriemen, Gasrohr, Holz)

Mies van der Rohe 1927: Freischwinger MR10+20 (Stahirohr, Lederbezug)
Ferrari-Hardoy, Bonet, Kurchan 1938: Sessel ,Butterfly* (Leder, Rundstahl)
Katavolos, Littell, Kelley 1952: ;T Chair Nr. 3LC" (Leder, Stahlrohr, Flachstahl)
Poul Kjaerholm 1955-56: Stuhl ,PK22° (Flachstahl, Lederbespannung)

De Pas, D’'Urbino, Lomazzi 1975: Stuhl ,Linda‘ (Buche, Lederbespannung)
Mario Bellini 1976: Stuhl Nr. 412 ,Cab’ (Stahlrohr, Leder(iberzug)

Philippe Starck 1986: Stuhl ,Ed Archer (Stahirohr, Aluminium, Lederbezug)
Antonio Citterio 1993: Stuhl, Sessel ,Compagnia‘ (Buche, Ledergeflecht)

Linoleum
Axel Kufus 1994: Stuhl ,Stéck’ (Linoleum, Gestell Buche massiv)

Lochblech (siehe auch Aluminium, Blech und Streckmetall)

Frank Lloyd Wright 1904 Blrostuhl ,Larkin® (Stahlblech perforiert, Stahl)

Jean Bossu 1931: Freischwinger (Lochblech, Stahirohr)

Jean Royére 1937: Stuhl (Lochblech, Stahlrohr)

Jean Royeére 1947-49: Buroeinrichtung (Lochblech schwarz lackiert)

Adrien Claude 1950: Armlehnstuhl (Lochblech, Stahlrohr)

A. J. Milne 1951: Gartenstuhl (Lochblech, Metallgestell)

Mathieu Matégot 1951: Stuhl ,Nagasaki‘ (perforiertes Stahlblech, Stahlrohr)
Jean Royeére 1952: Stuhl und Sessel (Lochblech lackiert, Metallgestell)
Mathieu Matégot 1955: Stiihle ,Kioto* und ,Paname’ (Blech perforiert, lackiert)
Charles Pollock 1982: Sessel ,Penelope’ (perforiertes Stahlblech, Stahlrohr)
Mario Botta 1982: Armlehnstuhl ,Seconda’ (perforiertes Stahlblech, Stahlgestell)
Fred Scott 1986: Stuhl ,In-Line* (Stahlrohr, perforiertes, lackiertes Stahlblech)

Madéron
Alberto Liévore 1994: Stuhl ,Rothko’ (Kompositwerkstoff: Mandelschalen u.a.)

Massivholz

Richard Riemerschmid 1905-6: Maschinenmdobel (Fichte, Eiche, Mahagoni u.a.)
Gerrit Rietveld 1917/23: |Rot-Blau-Stuhl‘ (Buchenkanthdélzer, Sperrholz)

Gerrit Rietveld 1932-34: ,Zig-Zag-Stuhl® (Eiche oder Ulme)

Gerrit Rietveld 1934: Mdbelsystem ,Crate’ (Rot-Tanne)

Hans Wegner 1950: Stuhl Nr. 25 \Y* (Eiche, Papierkordelsitz)

Carlo Mollino 1954: Restaurant-Stuhl ,Pavia‘ (Eiche, Messingbeschlage)
Charles und Ray Eames 1960: Hocker ,Time-Life-Stools‘ (Walnuss gedrechselt)
Gerrit Rietveld: 1963: Stuhl ,Steltman* (Eiche, weiss lackiert)

Vico Magistretti 1970: Stuhl ,Golem* (lackierter Holzrahmen, Lederpolster)
John Makepeace 1978: Sessel ,Ebony Gothic’ (Ebenholz, Rohrgeflecht)
Roberto Lazzeroni 1988: Stuhl ,Chumbera Segunda‘ (Kirsche geschnitzt)
Christophe Pillet 1995: Liege ,Agatha Dreams' (Kirsche)
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Ross Lovegrove 1996: Stuhl ,Bone‘ (Ahorn, Sattelleder)

Nylonschnur

Jacques Guillon 1950: Stuhl ,Andreef’ (Holzgestell mit Nylonschniiren)
Cinti/Forlani/Grassi 1955: Sessel (Stahlrohr mit Nylonschnur-Bespannung)
Verner Panton 1957: Stuhl ,Tivoli* (Stahlrohr mit Nylonschnur-Bespannung)
Giandomenico Belotti 1979: Stuhl ,Spaghetti‘ (Stahlrohr, PVC-Schniire)

Nylongewebe
Alberto Meda 1996: Sitze ,Armframe+Longframe’ (Alu-Rahmen, Nylongewebe)

Papier

Hans Wegner 1950: Sessel Nr. 24 \Y* (Eichenrahmen, Papierkordelsitz)

Jan Armgardt 1991: Stuhl Nr. JA43G (Eisenstangen, laminiertes Papier, Weide)
Robert Wettstein 1993: Sessel ,Lukretia‘ (Holzrahmen mit Papierbespannung)

Polyester (glasfaserverstérkt = Fiberglas)

Eero Saarinen 1947: Womb Chair* (glasfaserverstarktes Polyester, Latex, Stoff)
Charles und Ray Eames 1948-50: Stuhle ,DAR,LAR,DAX,LAX' (Fiberglas, Stahl)
Eero Saarinen 1956: Sessel ,Tulip® (glasfaserverstarktes Polyester, Aluminium)
Verner Panton 1959-67: Stapelstuhl (Polyester/PU-Hartschaum/Luran-S)
Cesare Leonardi, Franca Stagi 1961: Sitz ,Ribbon‘ (Fiberglas, Stahlrohr)

Eero Arnio 1963-65: Sessel ,Globe' (glasfaserverstarktes Polyester, Polster)
Yrj6 Kukkapuro 1964-65: Sitz ,Karuselli’ (Fiberglasschale, Polster, Stahl)
Helmut Batzner 1964-65: ,Bofinger Stuhl (glasfaserverstarktes Polyester)
Gunter Belzig 1967: Stuhl ,Floris’ (glasfaserverstarktes Polyester)

Cesare Leonardi, Franca Stagi 1967: Liege ,Dandolo’ (Fiberglas)

Vico Magistretti 1969: Stapelstuhl ,Selene’ (glasfaserverstarktes Polyester)
Wendell Castle 1969: Sofa und Sitze ,Molar’ (glasfaserverstarktes Polyester)
Vico Magistretti 1970: Sessel ,Gaudi‘ (glasfaserverstarktes Polyester)

Rodolfo Bonetto 1970: Armlehnstuhl ,Melaina‘ (glasfaserverstarktes Polyester)
Giotto Stoppino 1970: Stuhl ,Alessia‘ (Stahlrohr, glasfaserverstarktes Polyester)
Eero Arnio 1971: Sitz ,Tomato® (glasfaserverstarktes Polyester)

Polyethylen (PE)
Marco Zanuso, Richard Sapper 1961-65: Kinderstapelstuhl (Spritzguss-PE)
Luigi Colani 1971-72: Sitz ,Zocker' (Polyethylen, Rotations-Sinterverfahren)

Polypropylen (PP)

Robin Day 1960-63: Stuhl ,Polyprop* (Spritzguss-Polypropylen, Stahlirohr)

Gerd Lange 1973-74: Stuhl ,Flex 2000° (Polypropylen, Buchenholz)

Enzo Mari 1975-76: Stuhl ,Box* (Spritzguss-Polypropylen, Stahirohr)

Pierre Paulin 1978: Gartensessel ,Dangari‘ (Spritzguss-Polypropylen, Ultra-Harz)
Masayuki Matsukaze 1979: Klappstuhl (Polypropylen-Gestell, Segeltuch)

Marco Maran 1995: Stuhl ,Sinué‘ (Stahlrohr, Polypropylen)

Polystyrol (PS)
Gatti/Paolini/Teodoro 1968: Sitz ,Sacco’ (Polystyrol-Kiigelchen, Tuch/Leder)
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Polyurethan (PUR)

Marco Zanuso 1951: Sessel ,Lady* (PUR-Weichschaum, Stoffbezug)

Olivier Mourgue 1965: Sitze ,Djinn* (PUR-Weichschaum, Stahlrohr, Stoffbezug)
Willie Landels 1965-67: Sessel und Sofa ,Throw-away' (PUR-Weichschaum)
Archizoom 1966: Liege ,Superonda‘ (PUR-Weichschaumblock, Vinylbezug)
Roberto Matta 1966: Sitzmdbelsystem ,Maliffe’ (PUR-Weichschaum, Stoffbezug)
Pierre Paulin 1966: Sessel 577 (PUR-Weichschaum, Stahlrohr, Jerseybezug)
Cini Boeri 1967: Sitz ,Bobo* (PUR-Schaumstoffblock, Stoffbezug)

Nani Prina 1968: Sofa ,Sess Longue’ (PUR-Schaumstoffblock, Stoffbezug)
Roger Dean 1968: Sitz ,Sea-Urchin‘ (PUR-Schaumstoffblock, Stoffbezug)

Mario Bellini 1968: Burostuhl ,Teneride' (Polyurethan-Integralschaumstoff)
Gaetano Pesce 1969: Sitze ,UP1-6' (PUR-Schaumstoff, Stretchbezug)

Joe Colombo 1970: Elemente ,Multi-Chair’ (PUR-Weichschaum, Stretchbezug)
Gruppo Strum 1970-71: Sitz ,Pratone’ (PUR, kaltgeschaumt, lackiert)

Gaetano Pesce 1975: Stuhl ‘Sit Down* (PUR-Fllung in Draconbezug gegossen)
Gaetano Pesce 1980: Stuhl ,Dalila’ (PUR-Hartschaum, Epoxidharz-beschichtet)
Gaetano Pesce 1983: Stuhl ,Pratt’ (handgespritztes Polyurethanharz)

Philippe Starck 1992: Sessel ,Boom Rang‘ (Hart-Polyurethan, Stahleinlagen)
Jasper Morrison 1992: Sofa ,Three' (PUR-Schaumstoff, Stoffbezug, Aluminium)
Riccardo Blumer 1993-96: Stuhl ,Laleggera’ (PUR-Spritzguss, Ahornfurnier)
Denis Santachiara 1995: Schaukel-Sessel ,Mama' (PUR-Weichschaum, Stoff)

Polyvinylchlorid (PVC, Vinyl)

Willie Landels 1965-67: Sessel, Sofa ,Throw-away‘ (PUR-Schaum, Vinylbezug)
Rodney Kinsman 1966: Sessel ,F Range® (PUR-Schaum, Vinylbezug)
Archizoom 1966: Liege ,Superonda’ (PUR-Weichschaumblock, Vinylbezug)

De Pas, D’Ubino, Lomazzi 1967: Sessel ,Blow’ (PVC-Folie geschweift)
Christophe Pillet 1995: Sessel ,Ys' (PUR-Schaum, Vinylbezug, Aluminium)

Ready-made

Achille u. Pier Castiglioni 1957/1983: Hocker ,Mezzadro' (Traktorsitz, Stahl, Holz)
Achille u. Pier Castiglioni 1957: Hocker ,Sella’ (Fahrradsattel, Metallstange/FuB)
Ron Arad 1981: Sessel ,Rover’ (Stahlrohr, Autositz)

Frank Schreiner (Stiletto) 1983: Sessel ,Consumer’s Rest’ (Einkaufswagen, Folie)
Axel Stumpf 1986: Tische ,Kumpel | und ,Kumpel II* (Spitzhacken, Glas)

Recycling-Kunststoff
Jane Atfield 1992: Stuhl ,RCP2‘ (Recycling-Kunststoff in Plattenform)
B. und G. Bar, Hartmut Knell 1994: Sofa ,Coca Cola‘ (Verpackungen, Folien)

Schichtholz (siehe auch Sperrholz)

Josef Albers 1929: Armlehnsessel ,ti 244* (Schichtholz, Polster, Stahlrohr)

Alvar Aalto 1930-31: Armlehnsessel 41 ,Paimio‘ (Schichtholz, Sperrholz)

Alvar Aalto 1931-32: Freischwinger 31 (Schichtholzrahmen, Sperrholz)

Bruno Mathsson 1934-35: Armlehnstuhl ,Eva‘ (Schichtholz, Massivholz, Gurte)
Alvar Aalto 1935-36: Freischwinger-Liege (Schichtholzrahmen, Gurtbespannung)
Marcel Breuer 1935-36: Liege (Schichtholzrahmen, Sperrholz)

Charles und Ray Eames 1945: DCW und LCW (Schichtholz, Sperrholz)

Peter Hvidt, Orla Melgaard 1950: Armlehnstuhl AX (Schicht/Sperr/Massivholz)
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Paul Goldman 1957: Armlehnstuhl ,Cherner (Schichtholz, Sperrholz)

John Pile 1958: Armlehnstuhl ,Pretzel’ (Schichtholz, Sperrholz, Stoffpolster)
Hans Wegner 1963: ,3-benet Skalstol‘ (Birken-Schichtholz, Sperrholz, Lack)
Arata Isozaki 1972: Stuhl ,Marilyn‘ (Schichtholz, Buche massiv, Lederpolster)
Frank Gehry 1990-92: Sessel ,Powerplay’ (Geflecht aus Schichtholzstreifen)

Seil

Hans Wegner 1950: Sessel ,Flag-Halyard® (Stahlrohr, Seilbespannung)
Poul Kjaerholm 1951-52: Sessel ,PK25° (Flachstahl, Seilbespannung)
Jorgen Hovelskov 1968: Stuhl ,Harfe’ (Eichenrahmen, Seilbespannung)

Sperrholz

Otto Wagner 1904-6: Hocker (Bugholz, Sperrholz perforiert)

Heinz und Bodo Rasch 1924: ,Rundfunkstuhl’ (Sperrholz, Massivholz)
Ferdinand Kramer 1925: Typenmdbel (Sperrholz, Massivholz)

Heinz und Bodo Rasch 1925-27; ,Sitzgeiststuhl* (Sperrholz, Massivholz)
Gerrit Rietveld 1927: ,Beugelstoel’ (Sperrholz, Stahlirohr)

Hans und Wassily Luckhardt 1929/31: Stuhl St14 (Stahirohr, Sperrholz)

Alvar Aalto 1929: Freischwinger ,Hybrid* (Stahirohr, Sperrholz)

Gerrit Rietveld um 1930: Sessel ,Eerste Model‘ (Sperrholz)

Alvar Aalto 1930-31: Armlehnstuhl ,Paimio* (Schichtholzgestell, Sperrholz)
Alvar Aalto 1931/32: Freischwinger Nr. 31 (Schichtholzgestell, Sperrholz)
Gerald Summers 1933-34: Sessel (Sperrholz)

Marcel Breuer 1935-36: ,Isokon‘-Mobel (Sperrholz, teilweise mit Schichtholz)
Charles Eames, Eero Saarinen 1940: ,Organic Armchair* (Sperrholz, Polster)
Charles und Ray Eames 1945: Kindermaobel (Sperrholz)

Charles und Ray Eames 1945-46: DCW, LCW (Sperrholz, Schichtholz)
Charles und Ray Eames 1946: DCM, LCM (Sperrholz, Stahlrohr)

Robin Day 1950: Stapelstuhl ,Hillestak’ (Sperrholz, Buchenholz massiv)

Poul Kjaerholm 1951-52: Stuhl ,PKo’ (Sperrholz)

Arne Jacobsen 1952: Stuhl ,Ameise’ (Sperrholz, Stahlrohr)

Carlo Mollino 1953: Stuhl ,Casa Catlaneo‘ (Sperrholz)

Charlotte Perriand 1953-55: Stuhl ,Ombre* (Sperrholz)

Sori Yanagi 1954: Hocker ,Butterfly’ (Sperrholz, Messingbeschlage)

Arne Jacobsen 1955: Stuhl Nr. 3107 (Sperrholz, Stahirohr)

Verner Panton 1955: Freischwinger ,S-Stuhl‘ (Sperrholz)

Hans Wegner 1963: ,3-benet Skalstol' (Sperrholz, Schichtholz)

Joe Colombo 1963-64: Armlehnsessel Nr. 4801 (Sperrholz)

Grete Yalk 1966: Stuhl und Tisch (Sperrholz, Teakfurnier)

Kazuhide Takahama 1968: Stuhl ,Kazuki‘ (Sperrholz lackiert)

Philippe Starck 1982: Caféhausstuhl ,Coster* (Sperrholz, Mahagonifurnier, Stahl)
Robert Venturi 1984: Stuhle ,Collection Venturi‘ (Sperrholz, Siebdruck)
Jasper Morrison 1989: ,Ply-Chair’ (Sperrholz, Birkenfurnier)

Ron Arad 1989: Stiihle ,Schizzo® (Sperrholz, Birkenfurnier, Stahlverbindungen)
Jorge Pensi 1989: Sessel ,Orfilia* (Sperrholz lackiert, Gussaluminium)

Nana Ditzel 1990: ,Bank flir Zwei‘ (Sperrholz, Ahornfurnier, Siebdruck)
William Sawaya 1993: Sessel ,Patty Difusa‘ (Sperrholz, Mahagonifurnier)
Kuno Nussli, Valerie Kiok 1998: Schaukelsessel ,N2* (Pappel und Birkensperrholz)
Teppo Arikainen, llkka Terho 1998: Schaukelliege ,Chip‘ (Birkensperrholz)
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Spiralfeder

Jacobus Oud 1927: Stuhl (Stahlrohr, Spiralfedern, Polster)

Hermann Waldenburg 1986: Sessel ,Rescue Seat’ (Stahl, Polster, Spiralfedern)
Gaetano Pesce 1993: Stuhl ,543 Broadway' (Stahl, Epoxidharz, Metallfedern)
Verner Panton 1994: ,Spiralstuhl VP11‘ (Stahl, Holz, Spiralfeder)

Stahlrohr

Marcel Breuer 1925-27: Sessel ,Wassily* (Stahlrohr, Eisengarn/Leinen/Leder)
Mart Stam 1926-27: Freischwinger S33 (Gusstahirohr, Stoffbespannung)

Mies van der Rohe 1927: Sessel MR10+20 (Stahlrohr, Eisengarn/Geflecht/Leder)
Gerrit Rietveld 1927: Stuhl und Sessel ,Beugelstoel’ (Stahlrohr, Sperrholz/Fiber)
Marcel Breuer 1928: Tisch B19 (Stahlrohr, Glasplatte)

Le Corbusier, Charlotte Perriand 1928: Sessel ,Grand Confort® (Stahlrohr, Leder)
Marcel Breuer 1928-29: Freischwinger B32+64 (Stahlrohr, Bugholz, Geflecht)
Hans und Wassili Luckhardt 1929-31: Stuhl ST14 (Stahlrohr, Sperrholz)

Erich Dieckmann 1931: Freischwinger-Sessel (Stahlrohr, Eisengarn)

Piero Bottoni 1934: Armlehnstuhl ,Lira‘ (Stahlrohr, Drahtseile, Polster)

Giuseppe Terragni 1936: Armlehnstuhl ,Sant’Elia’ (Stahlrohr, Lederpolster)
Ferrari-Hardoy/Bonet/Kurchan 1938: Sessel ,Butterfly’ (Stahlrohr, Leder/Tuch)
Charles und Ray Eames 1945-46: Stiihle DCM und LCM (Stahlrohr, Sperrholz)
Eva Zeisel 1948-49: Stuhl (Stahlrohr, Baumwollbespannung)

Arne Jacobsen 1955: Stuhl Nr. 3107 (Stahlrohr, Sperrholz)

Fritz Haller 1960: System-Behaltermdbel (Stahlrohr, Blech emailliert)

Achille und Pier Castiglioni 1966: Sitz ,Alunaggio’ (Stahlrohr, Aluminiumsitz)

De Pas/D’'Urbino/Lomazzi 1969: Sessel ,Duecavalli‘ (Stahlrohr, Schaumstoff)
Giancarlo Piretti 1969: Klappstuhl ,Plia‘ (Stahirohr, Acryl)

Giotto Stoppino 1970: Stuhl ,Alessia’ (Stahlrohr, glasfaserverstarktes Polyester)
Rodney Kinsman 1971: Stapelstuhl ,Omstak’ (Stahlrohr, Stahiblech)

Ron Arad 1981: Sessel ,Rover’ (Stahlrohr, Autositz)

Stefan Wewerka 1982: Einschwinger (Stahlrohr, Polster)

Michele de Lucchi 1983: Stuhl ,First* (Stahirohr und Holz lackiert)

Shiro Kuramata 1985: Stuhl ,Sing Sing Sing’ (Stahlrohr, Streckmetall)

Frank Schreiner (Stiletto) 1989: Konferenzstuhl ,Dreischwinger’ (Stahlrohr, Leder)
Till Behrens 1992: ,Schalenschwinger® (Stahlrohr und Stahldraht titanisiert)
Marco Maran 1995: Stuhl ,Sinué (Stahlrohr, Polypropylen)

Streckmetall

James Witty 1952: Klappstuhl (Streckmetall, Metallgestell)

Shiro Kuramata 1985: Freischwinger ,Sing Sing Sing* (Streckmetall, Stahlrohr)
Shiro Kuramata 1986 Sessel ,How High the Moon* (Streckmetall vernickelt)

Ton
Paula Winkert 1986: Tisch (Ton)

Tuch (Leinwand, Segeltuch)

Unbekannt/Maples 1904/1925: Kolonialstuhl (Teakholz, Segeltuch, Lederriemen)
Mogens Koch 1932: Klappstuhl ,MK* (Buchenholz, Segeltuch, Lederriemen)
Kaare Klint 1933: Sessel ,Safari' (Eschenholz, Segeltuch, Lederriemen)
Ferrari-Hardoy/Bonet/Kurchan 1938: Sessel (Stahlrohr, Segeltuch/Leder)
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Gerd Lange 1966: Sitzsystem ,Bofinger* (Esche, Segeltuch)

De Pas/D’Urbino/Lomazzi 1975: Stuhl ,Lerida‘® (Esche oder Buche, Segeltuch)
Gilinter Sulz 1975: Sitzelemente ,Canvas’ (Kunststoffkissen, Segeltuch-Bezug)
Masayuki Matsukaze 1979: Klappstuhl (Polypropylen-Gestell, Segeltuch)
Martin Szekely 1980: Stuhl ,Cornette’ (Metallgestell, Segeltuch oder Leder)

Zement (Beton)

Willy Guhl 1954: Gartensessel (Faserzement)

Poul Kjaerholm 1954: Parksitze (Beton-Freischwinger)

Stefan Zwicky 1980: Sessel ,Grand confort, sans confort' (Beton, Moniereisen)
Shiro Kuramata 1983: Tisch ,Panama/Kyoto’ (Beton, farbige Glassplitter)
Hildegard Erhard 1985: Sessel ,Polster: Zement, Zement' (Zementsacke, Palette)
Heinz Landes 1986: Beton-Freischwinger ,Solid* (Beton, Moniereisen)

Andreas Brandolini 1986: Beistelltisch ,Heinz' (Beton, farbige Glassplitter)
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Auswahlbibliographie zum Mdébelmaterial des 20. Jahrhunderts
Jan van Geest, Otakar Méacel: Stiihle aus Stahl. Metallmobel 1925-1940,

Kéin 1980

Sylvia Katz: Classic Plastics, London 1985

Alexander von Vegesack: Deutsche Stahlrohrmébel (1927-1958), Miinchen 1986
Helmut Erfurth: Der Stahlrohrstuhl, Dessau 1986

Derek E. Ostergard (Hg.): Bent Wood and Metal Furniture 1850-1946,
New York 1987

Michael Paulitsch: Moderne Holzwerkstoffe, Berlin 1989

Sitzgelegenheiten: Bugholz- und Stahlrohrmd&bel von Thonet, Nirnberg 1989
Ezio Manzini: La Matiere de L'Invention, Paris 1989

Penny Sparke (Hg.): The Plastics Age, London 1990

Eva B. Ottilinger: Korbmabel, Salzburg 1990

Werner Schafke: Aluminium. Das Metall der Moderne, Kéln 1991

Ingrid Schafer, Walter Zandonella: 100 Jahre Buchensperrholz, Blomberg 1993

Arnica-Verena Langenmaier (Hg.): Der Stoff der Dinge. Material und Design,
Minchen 1994

Paola Antonelli: Mutant Materials in Contemporary Design, New York 1995
Florian Hufnagl (Hg.): Plastics+Design, Stuttgart 1997

Sarah Nichols: Aluminium by Design, Pittsburgh 2000

Nicola Stattmann: Handbuch Material -Technologie, Ludwigsburg 2000
Manfred Merkel, Karl-Heinz Thomas: Taschenbuch der Werkstoffe, Leipzig 2000

Monika Wagner: Das Material in der Kunst, Munchen 2001
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s 97 Ref Von Acryl bis Zement

“'Das Méobeldesign und sein Material im 20. Jahrhundert
Lippisches Landesmuseum Detmold ¢ 28. Oktober 2001 bis 6. Januar 2002
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Gerrit Rietveld 1919;
Armlehnstuhl ,Hogestoel*
Panga-Panga Holz, farbig gefasst
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Hans Luckhardt 1936:
Liegesessel Nr. 12
Buche massiv und Kunstlederkissen
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin

Finn Juhl 1945:

Peter Hvidt, Orla Molgaard-Nielsen 1950
Sessel, Modell NV45 Sessel Nr. 6020 ,AX’
Walnussholz, Polster, Stoffbezug Teakholz, Schichtholz mit Birkenfurnier
Leihgeber: Dansk Mobelkunst, Kopenhagen

Leihgeber: Dansk Mebelkunst, Kopenhagen




Carl Jacobs 1950: Boerge Mogensen 1950:

Stapelstuhl ,Jason’ Sessel ,Hunting chair’
Buche massiv, Schichtholz Eichenholz und Leder
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin Leihgeber: Dansk Maebelkunst, Kopenhagen

Arne Jacobsen 1952: Arne Jacobsen 1955:
Stapelstuhl Nr. 3100 ,Ameise’ Stapelstuhl Nr. 3105
Schichtholz, Stahirohr Schichtholz, Stahlrohr

Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin



Charles und Ray Eames 1958: Wilhelm Wohlert 1958:

.Reclining Armchair* Nr. 684 Esszimmerstuhl
Gussaluminium, Synthetikgewebe Rosenholz
Leihgeber: Manfred Ludewig, Berlin Leihgeber: Dansk Mobelkunst, Kopenhagen

Aksel Bender Madsen, Ejner Larsen 1959: Ole Wanscher 1962:
Armlehnstuhl Metropolitan’ Armlehnstuhl
Teak- und Buchenholz Rosenholz und Leder

Leihgeber: Dansk Mabelkunst, Kopenhagen Leihgeber: Dansk Mebelkunst, Kopenhagen



Tom Dixon 1988: Christian Astuguevielle 1992:

Stuhl ,S° Stuhl
Stahlrohr, Binsengeflecht Kastanienholz und Hanfseil
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt
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Marc Newson 1995: Marcel Wanders 1996:
Sessel Wicker chair' .Knotted Chair*
Weidengeflecht und Metallrahmen Kordel, Epoxidharz
Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt Leihgeber: Prof. Volker Albus, Frankfurt

Fotos: Wolfram Kahlke, FH Lippe
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