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,Lortzing ist einer von den Musensohnen, die nicht
im Lehnsessel groB geworden sind; aber der Tod streckt
die Leute, und mancher, der im ILeben eng und gedriickt
einherging, braucht einen groBen Sarg. Lortzing .wichst
im Sarge.”

Der das schrieb, war selbst ein Meister der komischen
Oper, einer, der die neue Kunst mit schaffen half und
warmen Herzens des dlteren Meisters gedachte, als man
nach seinem Tode Konzerte zum Besten der in Not zu-
riickgelassenen Familie veranstaltete. ,,Denke dir” —
schreibt er in der Besprechung eines solchen — ,,Lort-
zing und Hans Sachs — fiinfte Etage, Dachstiibchen,
Stiefelleisten, Kindergeschrei, dabei Pech und wieder
Pech, und dann denke dir die Muse, die plotzlich einmal
zur Dachluke hereinlichelt und dem guten, lieben Schuh-
oder Tenormachergesellen verstohlen die Hand drickt
und sich dann selbst wieder driickt; und dann denke dir
ein Lied wie das Zarenlied in aller Leute Mund, und
wenn so ein guter Familienvater von der Reise heim-
kehrt, wie dann die Kinder singen: Heil sei dem Tag, an
welchem du bei uns erschienen! und wie noch nach
Jahrhunderten vornehme Leute und groB3e Dichter dem
Schuster nachsingen und ihm Apotheosen schreiben —
sichst du, das ist auch Poesie. Diese Blume wiaichst tiber-
all, wo ein gesundes Herz guten Boden hergibt, und
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am besten gedeiht sie, wenn sie mit edlem Wein oder
heilen, bittern Trinen genetzt wird.”

Ein Geistes- und Schicksalsverwandter muBte es sein,
der so schone und wahre Worte fiir den schlichten
Lortzing finden konnte, einer, den auch erst der Tod
gestreckt hat, der selbst im Sarge gewachsen ist: Peter
Cornelius.

Und mit dem prophetischen Blick des Dichters hat er
vorausgesehen, was auller ihm damals wohl nur ganz
wenige geglaubt haben, daB Lortzing, den man immer
nur fiir einen Mann des Tages nahm, fortleben, daB er
mit seinen anspruchslosen Opern einen dauernden Platz
nicht nur auf den Biihnen, sondern auch im Herzen des
Volkes gewinnen wiirde.

Man hat lange mit einer gewissen Geringschitzung auf
dic Werke der heitern Kunst im allgemeinen herabge-
sehen, und mehr als irgendeiner hat Lortzing, der nicht
einmal zu den ziinftigen Musikern zihlte, unter dem
Vorurteil leiden miissen. Man belichelte seine hand-
werksmalige Versmacherei, und der junge Hans von
Bilow spricht von dem ,Dittersdorf redivivus, dessen
musikalische Sprache den gebildeten Musiker heute nach
kurzer Zeit schon mit Widerwillen erfiillen darf.” Schu-
mann schreibt ,,Lortzings Opern machen Gliick — mir
beinahe unbegreiflich”, und Liszt nennt es einen »abge-
schmackten Einfall”, als er 1851 den ,,Zar” in Weimar
zur Auffithrung bringt.

Bilow sagt dann aber noch: ,Dennoch kann dem un-
ermidlichen Arbeiter die Achtung nicht versagt werden,
welche die Kritik seinen Versuchen selbst bei Lebzeiten
gezollt hat, und welche der relative Wert derselben
hauptsichlich dadurch beanspruchen mag, daB Lortzing
bel der Auswahl seiner Stoffe und Bearbeitung seiner
Textbiicher ein verstindiges Verhiltnis zum Komponi-
sten zu wahren suchte.”

Auch Wagner spricht von dem ,,geschickten Lortzing”
nur mit Bezug auf die Gestaltung seiner Operntexte, er-
kennt aber doch seine historische Bedeutung an, indem

6



er einmal vorschligt, dem Publikum die geschichtliche
Entwicklung der deutschen komischen Oper zu zeigen
durch Vorfithrung der ,,Jagd” von Hiller, des , Doktor
und Apotheker” von Dittersdorf, denen ,Zar und Zim-
mermann’ und ,Die Meistersinger” folgen sollten.

Mit weiser Selbsterkenntnis, um die ihn mancher be-
neiden konnte, beharrte Lortzing sein Leben lang auf
einer bescheidenen Stufe des Kunstschaffens. In einem
Stiick eigener Lebensbeschreibung sagt er, nachdem be-
reits vier seiner Opern erfolgreich aufgefiihrt waren,
daB er es nicht wage, ,mit einer durchgingig ernsten
Komposition vor das Publikum zu treten”. — Und wenn
ihn sein Streben auch immer wieder zu Arbeiten hoheren
Stiles trieb — ,,Caramo”, ,,Undine”, ,Regina” und ,,Ro-
lands Knappen” bezeugen es — so unterlied er doch
nie, durch Einfiigung komischer Figuren und Beibe-
haltung des gesprochenen Dialogs genau die Grenz-
linie zu bezeichnen, iiber die er nicht hinaus wollte.
Mit der Bescheidenheit des wahren Kiinstlers und der
Beschrinkung, in der sich der Meister zeigt, hat er sich
immer nur innerhalb seiner besonderen Begabung be-
tiatigt. Seine groBe tragische Oper ,Die Schatzkammer
des Ynka” hat er nie ans Tageslicht gebracht, wie es
scheint, selbst vernichtet; auch sein Oratorium ist bis
heute unveroffentlicht geblieben.

Anderseits hat er auch wiederum durch keinen Erfolg
auf dem Gebiete der Komik sich verleiten lassen, den
niederen Instinkten der Masse nachzugeben; auch hier
hialt er mit gesundem Sinn die Linie des kiinstlerisch
Zuliassigen und Aesthetischen inne, die leider nur seine
Darsteller zuweilen iiberschreiten. So fruchtbar und flei-
Big Lortzing war, nie ist er zum spekulativen Viel-
schreiber geworden, nichts hat er ohne innere Notigung
geschrieben. Keine Lebensnot hat ihn zum Aufgeben
eines kiinstlerischen Prinzips vermocht: auch die flich-
tigst hingeworfenen Partituren zu Possen und Einlagen
zeigen sorgfaltige und saubere Arbeit. Und so ausge-
sprochen er fiir das Volk.schrieb und so sehr er auf
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den Ertrag seiner Arbeiten angewiesen war, nirgends
finden wir bei ihm ein Zugestindnis an den schlechten
Geschmack. Bei aller Lustigkeit wird er nie zum Possen-
reifer, bei aller Verfanglichkeit der von ihm bearbeiteten
Stiicke nie frivol, bei aller Derbheit, die den altfrinki-
schen Originalen seiner Opernbiicher anhaftet, nie ge-
mein. Dies taktvolle MaBhalten innerhalb einer Kunst-
gattung, bei der die Ausartung so verfithrerisch nahe
liegt, kennzeichnet Lortzing als einen Charakter unter-
den Kiinstlern, und dies Lob zihlt doppelt bei ihm, weil
er es sowohl als Musiker wie auch als Textverfasser
in Anspruch nehmen kann. Wir diirfen uns der Heiter-
keit, die er erweckt, unbedenklich hingeben und haben
unser Lachen nie zu bereuen.

Der Humorist Lortzing war eben, wenn er an seine
Arbeit ging, des ganzen Ernstes fihig, der nach Peter
Cornelius Wurzel, Grundlage, Herz und Nerv des Kunst-
werks ist; und dieser Ernst der Gesinnung ist es, der
auch Lortzings Heiterkeit und seine anspruchslosen
Schopfungen adelt.



II1.

Im Herzen von Berlin, BreitestraBe 12, wurde Albert
Gustav Lortzing am 23. Oktober 1801 — ein Jahr-
zehnt nach Mozarts Tode — geboren. Die Vorfahren,
deren einer das Amt des Scharfrichters inne gehabt
hatte, stammten aus Thiringen. Der GroBvater unseres
Meisters kam aus DreiBigacker bei Meiningen nach
Berlin, arbeitete sich aus dienender Stellung zum Buch-
halter in die Hohe und machte sich als Lederhidndler
selbstindig. Sein Sohn Johann Gottlob, geboren am
12. Mai 1775, iibernahm vom Vater das Geschift sowie
die Hausadministration und verheiratete sich 1799 mit
Charlotte Sophie Seidel, die einer franzosischen Emi-
grantenfamilie de la Garde entstammte und am 6. April
1780 geboren war. Eine erstgeborene Tochter des jungen
Paares starb fruh, und Albert blieb die einzige Frucht
der iuberaus gliicklichen Ehe.

Trotz der biirgerlichen Abkunft hatten aber doch die
Musen an der Wiege dieses Sohnes gestanden. Vater und
Mutter waren eifrige Mitglieder des Liebhabertheaters
,Urania”, und auch der Sohn wurde bald heimisch in
diesem Kreise. Die Liebe zur Musik trat frih bei ithm
zutage, und der tlichtige Kammermusikus Joh. Heinr.
Griebel (1769—1852) wurde sein Lehrer im Klavierspiel.
Karl Friedrich Rungenhagen (1778—1851), der spiter als
Zelters Nachfolger Direktor der Singakademie wurde und
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mit Vater Lortzing zu den ersten Mitgliedern der Zelter-
schen Liedertafel gehorte, gab Albert Theoriestunden, so
daBb dieser schon im ersten Jahrzehnt Lieder, Tanze, Miir-
sche, Sonaten usw. zu komponieren vermochte. Doch nur
bis zum Jahre 1811 dauerte dieser regelmalige Unterricht.
Das Ledergeschift war in der Zeit der Franzosenherr-
schaft so zuriickgegangen, dalb Vater Lortzing es ginz-
lich aufgab und ein Engagement als Schauspieler am
Breslauer Theater annahm. AulBer der Neigung zur
Kunst mag dabei von Einflul gewesen sein, daBl der
Bruder Friedrich Lortzing, urspriinglich Maler, seit 1805
als Schauspieler unter Goethes Leitung in Weimar in
gesicherter Stellung tdtig war. In Breslau wirkte da-
mals Ludwig Devrient in voller Jugendkraft, daneben
der spatere Lustspieldichter Karl Topfer, der bei Lort-
zing wohnte und nebenbei Unterricht auf der Gitarre
gab. Vater Lortzing spielte Intrigants, komische Alte
und zartliche Vater, die Mutter anfangs Soubretten,
Franzosinnen und muntere Rollen in Schau- und Lust-
spiel, ging aber bald ins Fach der komischen Alten und
Miitter iiber. Wie damals iiblich, sang auch jeder Schau-
spieler in der Oper mit. Als Musikdirektor wirkte in
Breslau der damals geschatzte Komponist G. Bierey,
seit 1808 Nachfolger C. M. von Webers.

Auch in den Wanderjahren unterlieBen die Illtern
nicht, des Sohnes weitere Ausbildung zu vervollkomm-
nen, und dieser selbst war mit Fleill und Eifer darum
bemiiht; er studierte die Werke Albrechtsbergers und
anderer Theoretiker und erweiterte seine Kenntnisse im
Verkehr mit praktischen Musikern. Da er Violine und mit
besonderer Vorliebe Violoncello spielte, wirkte er gelegent-
lich auch im Orchester mit; auf der Bihne spielte er
Kinderrollen, die in Stiicken damaliger Zeit haufig vor-
kamen, und zu Hause schrieb er Noten, um mit solch
kleinen Einnahmen die Eltern zu unterstiitzen, bel denen
oft Schmalhans Kiichenmeister war. Von Breslau ging
die Familie nach Coburg und im Herbst 1813 nach
Bamberg zu Direktor Karl August v. Lichtenstein (1767
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bis 1845), einem aristokratischen Kunstliebhaber, der
selbst Opern dichtete, komponierte und die ersten Par-
tien sang. Von ihm rihrt ein Vorlaufer des ,,Zar” her,
cine dreiaktige Oper ,Frauenwert oder Der Kaiser als
Zimmermann’. Hier in Bamberg war auch die erste
,Undinen”-Oper entstanden, die E. T. A. Hoffmann
1812 wahrend seiner ,,Lehr- und Marterjahre” geschrie-
ben hatte. Mit Lichtenstein, der sich in Bamberg nicht
halten konnte, gingen Lortzings nach StraBburg, wo er
sich vollig ruinierte. Die Familie schloB sich dann der
Direktion Koch und Schiffer in Freiburg und Baden-
Baden an, und hier trat Albert zuerst mit einer Kom-
position vor die Oeffentlichkeit. Zu dem Kotzebueschen
Schauspiel ,,Der Schutzgeist”, in dem er die Titel-
rolle spielte, hatte er einen Chor und Tanz geschrieben,
und durch weitere Gelegenheitsarbeiten im Laufe der
nachsten Jahre (Ouverturen, Entreakte, Gesangseinlagen
usw.) lernte er frith die Behandlung des Orchesters
und der Stimmen. '

Als der natirliche Beruf galt ihm wie seinen Eltern
gewissermallen selbstverstindlich der des Schauspielers,
und sobald er minnlich genug aussah, wurde er jugend-
licher Liebhaber bei der Gesellschaft des Direktors Josef
Derossi (1768—1841), eines der Mitkiampfer Andreas

Hofers, der das sogenannte A-B-C-Theater — Aachen,
Bonn, Koéln, Disseldorf, Elberfeld — leitete, dem auch

Lortzings Eltern als Mitglieder angehorten.

Aus dieser Zeit sind die altesten datierten Kompositio-
nen erhalten: ein Konzertstiick mit Variatio-
nen fur das Klappenhorn mit Orchesterbegleitung, da-
tiert aus Koln vom 9. Oktober 1820; das Thema, ziem-
lich deutlich an ,,Was blasen die Trompeten” erinnernd,
ist viermal streng variiert im Mozartschen Stile, dessen
Vorbild auch die konzertante Einleitung, die Zwischen-
spiele und die Instrumentierung erkennen lassen. Ferner
eine Hymmne fiir Soli, Chor und Orchester auf Text
von Matthisson, dem Dichter der ,,Adelaide”, Juni 1822
in Elberfeld vollendet. ,,Dich preist, Allmichtiger, der
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Sterne Jubelklang” beginnt der Chor, der gelegentlich
Anldufe zu kanonischer Behandlung nimmt, im allgemei-
nen aber homophon gesetzt ist. Eine kleine melodische
Tenor-Arie ,,Dein Tempel, die Natur” folgt, worauf
der Chor unisono a cappella anhebt ,,Was bin ich, Herr,
vor dir” und in diisterm F-moll leise vor sich hin-
flistert ,,Es trennt vom Totenkreuz mich nur ein Span-
nenraum”, wozu das Orchester mit seiner Begleitung
in abgerissenen Achteln und den dreimal wiederkehren-
den Grabesrufen der Posaunen, Fagotte und Trompeten
charakteristische Farben leiht. Ein Soloterzett in As-
‘Dur ,,Wohl dennoch mir” leitet dann zum Eingangschor
in C-Dur zuriick. — Das anspruchslose Werkchen, ein
Nachklang Haydnschen kindlich-frommen Geistes, 148t
wesentliche kiinstlerische Fortschritte erkennen und hat
noch bei Auffithrungen in neuerer Zeit sich als wirksam
erwiesen. Datiert vom 13. Juli 1822 ist ferner ein
humoristisches Lied ,Es ist gar ein wunderlich
seltsames Ding, das leidige Schifflein der Ehe” fiir eine
Singstimme mit Orchester, offenbar eine Einlage in
irgend ein Theaterstiick.

In diese frithe Zeit zu verlegen ist offenbar auch ein
Lied des Serini aus Auffenbergs Drama ,,Vioia™
mit ihrem an Schuberts Rosamunde-Romanze gemah-
nenden Anfange, sowie eine Jubel-Ouverture
iber den Dessauer Marsch, die stark Weber-
schen EinfluB erkennen laf3t. Auch sie ist neuerdings
mit Erfolg wieder zum Leben erweckt worden.

Bedeutungsvoll fiir sein Leben wurde Lortzings Bei-
tritt zur Loge in Aachen, dem eine ganze Reihe Lo -
gengesange das Dasein verdankt. Eine Sammlung
der in Osnabriick aufgefundenen ist vor dem ersten Welt-
krieg im Druck erschienen.

In die Zeit des Engagements bei Derossi fillt der
erste und einzige Licbesroman Lortzings, der auch rasch
zur Heirat fiihrte. Rosina Regina ‘Ahles {geb. 5. De-
zember 1800 zu Bietigheim bei Stuttgart), war eine
geschitzte und iiberaus geachtete Schauspielerin im
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Fache der Liebhaberinnen und wurde die Braut ihres
schmucken Kollegen. Als dann 1822 Friedrich Sebald
Ringelhardt die Direktion der vereinigten Theater iiber-
nahm, engagierte er nicht nur die Familie Lortzing,
sondern auch Demoiselle Ahles, die am 30. jan‘tfar

1823 in Koln Mad. Lortzmg jun. wurde.

Hier entstand nun in dem Heim des gliicklichen jun-
gen Paares die erste von Lortzing gedichtete und kom-
ponierte Oper, der Einakter: Ali Pascha von Ja-
nina oder Die Franzosen in Albanien, als ,tiirkische
Oper nach einer waliren Anekdote” bezeichnet. Der
kithne und grausame Albanesen-Hauptling, der, seit
1803 Oberstatthalter des Landes, der Pforte gegen-
iiber sich zum fast vollig unabhangigen Herrscher -ge-
macht hatte und, schlieBlich von ihr entsetzt, im Kampfe
mit den Vollstreckeérn des gegen ihn ausgesprochenen
Todesurteils 1822 erschlagen wurde, ist der geschicht-
liche Held. Schon hier tritt die spiter immer wieder
wahrzunehmende Erscheinung auf, dafl Lortzing in sei-
nem Schaffen an die Zeitereignisse direkt anknipft oder
sie wenigstens in seine Texte verflicht. Der griechische
Befremngskampf hatte damals alle Gemiiter erregt und
zahlreiche Dichtungen hervorgerufen. Lortzing griff den
dankbaren Stoff auf und wollte wohl in der geraubten
Korfiotin Arianna, die durch die Franzosen gerettet
wird, das seiner Freiheit beraubte Volk der Griechen per-
sonifiziert gesehen haben. Das uberaus naive Textbuch
ist hochst ernsthaft gehalten, eben so die warm empfun-
dene, sehr anmutige Musik, die wie der Stoff es mit
sich brachte, von Mozarts ,,Entfiihrung”, Webers ,,Obe-
ron’ und Beethovens ,,Fidelio” beeinflu3t ist. Einen hei-
tern Zug bringt nur die von Lortzing selbst dargestellte
Figur des Leutnant Robert und dessen nachtraglich
eingelegte, im feinen Buffostil gehaltene Ariette ,,Wollt’
ich mich grimen um solche Launen” in das Ganze. Ali
li3t die Biihne unter seinem Tyrannenschritt erzittern
und ist in einer groBen mit Koloraturen reich ge-
schmiickten Bravour-Arie als blutdirstiger Wiiterich und
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fanatischer Muselmane charakterisiert. Pizarro ist hier
das Vorbild gewesen. Einen zarten Kontrast bildet dazu
Berniers Arie, in der er seinen Schmerz um die ver-
lorene Geliebte ausdriickt, und Ariannas Romanze (mit
Violinsolo) und Gebet. Voll frischen Lebens sind die
Ensemblenummern, namentlich die beiden Quartette mit
threr dramatischen Steigerung; auch die Chore sind
sorgsam behandelt, und das Orchester findet schon in
der breit angelegten Ouverture eine dankbare Nummer.
Hier und in den Tirkenchoren hat Lortzing der Mu-
sik auch nationales Kolorit verliehen. Im Ganzen eine
Talentprobe mit allen Vorziigen und Fehlern der Ju-
gend.

Trotz des imposanten Titels, auf den sich Lortzing
etwas zugute tat, kam aber ,,Ali Pascha” an der Statte
seines Wirkens nicht zur Auffilhrung, und das mag ihn
nicht wenig gekrankt haben. Auch noch andere Arger-
lichkeiten verleideten ihm das Engagement bei Ringel-
hardt. Es gab schon damals eine ,verrohte Kritik”,
die nicht nur den Autoren, sondern auch den Mimen
das Leben schwer machte. So muBte er eines Tages im
Colnischen Unterhaltungsblatt einen Bericht lesen, in’
dem es hieB: ,Herr Lortzing, zweiter Liebhaber und
Tenorist, ein junger Zierbengel mit einer Kastratenstim-
me, die keiner Modulation fihig ist, mit einem Milch-
gesichte — und der Liebling der Damen”.

Die ,,Rheinische Flora” nahm den Angegriffenen mit
chrenden Worten in Schutz. Lortzing griff auch selbst
zur Feder — offenbar mit aufgekrempten Hemdarmeln
— und wies den ,unberufenen kritischen Wegelagerer”
mit scharfen Worten zurecht, aber er suchte sich doch
einen anderen Wirkungskreis und ging mit seiner Frau
im Herbst 1826 an das im Vorjahre neu errichtete
Hoftheater in Detmold, an dessen Spitze Direktor Au-
gust Pichler (1771—1856) stand. Die Gesellschaft spielte
aber nur immer einige Monate in Detmold, den ibrigen
Teil des Winters muBte sie in Osnabriick und Miinster,
den Sommer tber in Pyrmont Vorstellungen geben.
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Lortzing, der jetzt hauptsichlich Baritonpartien sang,
trat in der Oper als Figaro im ,,Barbier” und als ,,Don
Juan” auf. Im Schauspiel spielte er jugendliche Helden,
machte aber namentlich als Bonvivant Gliick in Stiicken,
die man heute nicht einmal dem Namen nach mehr ken-
nen wiirde, wenn sie nicht dadurch vor der Vergessenheit
bewahrt worden wiren, dall Lortzing sie spiter als
Operntexte bearbeitete. So den ,,Biirgermeister von Sar-
dam”, worin Lortzing den Chateauneuf spielte; ,,Hein-
richs Jugendjahre”, aus denen er ,,Zum GroBadmiral”
machte; , Hans Sachs”, , Liebhaber und Nebenbuhler
in einer Person”, das Urbild ,,.Der Waffenschmied”,
worin Lortzing den Grafen Liebenau mimte, und ,,Die
beiden Grenadiere”, aus denen er ,,Die beiden Schiitzen”
machte. In Miinster erlebte nun am 1. Februar 1828
,Ali Pascha” seine Urauffihrung, der dann Wieder-
holungen in Osnabriick und Detmold folgten.

s2Die Hochfeuer oder die Veteranen” ist
ein ,lyrisches Spiel” in einem Akt von Dr. Sachs be-
titelt, zu dem Lortzing eine Musik schrieb und das am
24. Mirz in Minster in Szene ging. Stiick und Musik
sind verschollen.

Am 15. November 1828 veranstaltete Lortzing dort ein
grofbes Vokal- und Instrumentalkonzert, dessen zweiten
Teil ein eigenes Werk ausfiillte: ,Die Himmelfahrt
Jesu Christi”. Grolles Oratorium in zwei Teilen,
-in Musik gesetzt von Albert Lortzing, ausgefiihrt vom
gesamten Opernpersonal der hiesigen Biihne.” Den Text
hatte ein Osnabriicker Lehrer, Karl Rosenthal, verfaBt
und damit eine sehr wirksame Unterlage fiir die Musik
geschaffen. Finf Solisten vertreten die fiinf Stimm-
gattungen: Gabriel (Sopran), Eloa (Alt), Christus (Tenor),
Johannes (Bariton), Petrus (Baly). Der Chor der Engel er-
offnet das Werk und setzt ohne Einleitung ein: ,,Heilig,
heilig ist unser Gott”; nach 17 Takten langsamen Tempos
folgt ein Allegro, das die Lobpreisung fortsetzt. Im allge-
meinen monodisch gehalten, zeigen sich doch gelegent-
lich Abwechslungen in den Stimmen und kanonische
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Behandlung. Ein kurzes Rezitativ des Johannes ,,Ge-
kommen sind wir an des Oelbergs Ful3” leitet iiber
zu der glinzenden Arie des Gabriel ,,Blaset laut zu Zion
mit Posaunen”. Eloas stimmungsvolles Rezitativ ,,Im
Anfang war das Wort” und das folgende Quartett
,,Geduldet hat des Hoéchsten Sohn” — das Thema er-
scheint notengetreu auch im Credo von Otto Nicolais
Messe — erinnert an Christi Erdenleben und Leiden.

Das Rezitativ des Johannes ,,Es faBt mein Geist die
Wunder alle nicht” schildert dramatisch bewegt und
mit entsprechenden Tonmalereien die Schrecknisse beim
Tode fesu und klingt in ein siib-inniges Duett zwischen
Gabriel und Johannes aus, das den Verlust des treuen
Freundes beklagt. Kriftig charakterisiert ist Petrus im
folgenden Rezitativ, das Christi Auferstehung unter dem
Aufruhr der Elemente beschreibt und zu einer effekt-
vollen, etwas stark auf Bravour berechneten Arie ,,Im
Grabe sahn ihn nicht die Weiber” fiihrt. Der Chor der
Engel singt nun ,Lob und Preis dem Lamme, das ge-
blutet hat” und jauchzt dem FErstandenen mit Psalmen
den Jubel des Dankes zu. Den AbschluB der Num-
mer bildet eine breit angelegte und nach allen Regeln
durchgefiihrte, zu grofBer Steigerung gebrachte Fuge
,,O Heil dem Mittler, der verschnet”.

Im zweiten Teil tritt nun Christus selbst auf. Ein
kurzes Vorspiel der Holzblaser und Horner leitet orgel-
miBig sein ausdrucksvolles Rezitativ ein, das in die
Mahnung an die Jiinger ausklingt ,Liebet einander”.
Eine lyrische Arie ,,0, groBes Heil ist euch beschieden”
weist einfach-edle Tonsprache auf, die sich bemiiht, der
Wiirde des Gegenstandes zu entsprechen. Die Jiinger
verstehen nicht, was er sagt, und in rithrenden Tonen
flehen sie ,Lal uns nicht verlassen gehn”! Christus
bittet im folgenden Rezitativ Gott, den Vater, um die
Verklirung, da sein Werk vollendet sei, und in der
freudig-bewegten Arie ,,Geoffenbaret hab’ ich deinen
Namen” verkiindet er, daB die Zahl der Gliubigen und
Frommen immer wachse zur Ehre des Herrn. Ein gut
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gearbeitetes Terzett (Gabricl. Eloa, Christus) preist den
Glauben als hochsies Gut, dann setzt der Chor der
Jinger ein (,,Leises Wallen wehet nieder”), die den
Herrn der Wahrheit von Himmelsglanz umgeben er-
blicken. Das Visionare der ganzen Szene ist von Lort-
zing auch orchestral sehr gliicklich gezeichnet. Dreifach
geteilte Celli, unterstiitzt von Fagotten und Bissen, tiber-
nehmen die gehaltenen Akkorde des Chors, wihrend ge-
dimpfte Violinen in auf- und absteigenden Triolenfigu-
ren die Melodie umspielen. Der Chor und das Solo-
terzett vereinigen sich zu einem weihevollen Ensemble,
und unter dem Gebet, dal der Glaube die Jiinger auf
der Priiffung steiler Bahn leiten moge, entschwebt Chri-
stus zum Himmel. Petrus beklagt im folgenden Rezitativ
die Abwesenheit des gleich ihm gefallenea Judas. Der
Chor der Engel schlieBt sich an: ,Selig, die Gott be-
rufen”, singt er freudig, und in charakteristisch gezeich-
netem Gegensatz , Doch wehe, wer den Herrn ver-
raten”. Das Soloquartett wiederholt die Seligpreisung,
der Chor tritt dazu, und mit der VerheiBung von des
Himmels Herrlichkeit schlieBt das Finale triumphie-
rend ab.

Bei allem ernsten und hohen Streben, das in Lort-
zings Oratorium zu erkennen ist, darf es natiirlich nicht
mit den erhabenen Werken eines Bach und Hindel
verglichen werden; es ist vielmehr auf den Ton Haydn-
Schubertscher glaubig-froher Religiositit gestimmt und
auch musikalisch nach dem Vorbild dieser Meister ge-
artet. Aus innerstem Herzen aber kamen auch bei ihm
die frommen Klinge, mit denen er Christi Verklarung
malte, und sie haben auch bei Auffiihrungen in ncuerer
Zeit, nachdem Wilhelm Rudnick die Partitur iiber-
arbeitet, in einer Anzahl von Stidten aufrichtige Er-
griffenheit hervorgerufen.

Am 19. Januar 1829 war in Braunschweig Goethes

- ,,Faust” auf die Bithne gekommen. Auch das kleine

Detmold hallte von dem Ereignis wieder, lebte doch
dort ebenfalls ein Faust-Dichter und einer, der sich

2 Kruse, Albert Lortzing 17



kaum geringer diinkte als der Altmeister in Weimar.
Er hatte einmal trotzig gesagt: ,,Was ist das ein Ge-
wasch iber den Faust! Alles erbarmlich! Gebt mir
jedes Jahr dreitausend Taler, und ich will euch in
drei Jahren einen Faust schreiben, daB ihr die Pesti-
lenz kriegt.” So hatte der Regimentsauditeur Grabbe
gesprochen und auch wirklich in unglaublich kurzer
Zeit seinen ,Don Juan und Faust” gedichtet, den
er freilich nur eine dumme Vorarbeit nannte, der aber
am Hoftheater zur Auffiihrung angenommen wurde.

Obwohl Grabbe einmal zu Lortzings gerechter Empo-
rung in einer anonymen Kritik die Hoftheater-Gesell-
schaft und ihn ebenfalls angegriffen hatte, waren beide
doch spiter in freundschaftliche Beziehungen getreten
und des oftern beim Weine zusammengekommen. Lort-
zing spielte auch auf des Dichters Wunsch den Don
Juan und schrieb die begleitende Musik, die heute
immer nur noch handschriftlich vorliegt. Freilich sind
alleiniges Eigentum des Komponisten nur die prichtige
Gnomenszene im vierten Aufzug, wo Faust ,,Zerstreuung
in der Erde Tiefen sucht”, und ein liebessehnsiichtiger
Entreakt (Nr. 1), der in Don Juans sogenannte Cham-
pagner-Arie von Mozart ausklingt, und die Schlufmusik.
Die Ouverture setzt sich nach der der Gnomenszene ent-
lehnten Einleitung aus Themen der Mozartschen und
Spohrschen Opern zusammen, die Biihnenmusik (Nr. 3)
ist der Anfang des letzten Finales aus dem Don Gio-
vanni. Die gelegentliche Benutzung fremder Kompo-
sitionen war in fritheren Zeiten nichts ungewohnliches,
und wir sehen die Erscheinung bei andern wie bei
Lortzing noch geraume Zeit wiederkehren. '

,Don Juan und Faust” war am 29. Marz 1829 zu-
erst gegeben, eine Wiederholung aber verboten worden,
und so blieb diese Auffiihrung die einzige Vorstellung
eines seiner Stiicke, die Grabbe erlebte. 1836 starb er
in Detmold.

Es se1l gleich hier erwahnt, daB Lortzing spater, ver-
mutlich in Leipzig, auch Musik zum Goetheschen
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Faust komponiert hat, allerdings nur Bruchstiicke aus
dem zweiten Teil, u. zw. das Tirmerlied des Lynkeus,
den Chor der Himmlischen Heerschar, ein Melodram,
den Gesang des Doktor Marianus und den anschlielben-
den Chorus mysticus; anmutige, frische Tongebilde, auf
leichte Ausfiihrbarkeit berechnet, nicht an Schumann
oder Berlioz zu messen, aber der Stimmung der Szenen
entsprechend und von freundlicher Wirkung.

Das Jahr 1830 brachte eine Neubearbeitung der aus
dem Jahre 1772 stammenden Oper ,,Die Jagd” von
WeiBe-Hiller, die als Ausgangspunkt des deutschen Sing-
spiels anzusehen ist, aus dem die komische Oper Ditters-
dorfs erwuchs, an das auch Mozart mit der , Entfiih-
rung” ankniipft. Lortzings Arbeit ist wohl die kuhnste
Modernisierung eines alteren Werkes, die wir besitzen,
denn er hat nicht nur die Instrumentation durchweg
selbstandig erneuert und durch Hinzufiigung von Kla-
rinetten und Trompeten verstarkt; er weist der Melodie-
fiihrung oft andere Linien an, harmonisiert neu und be-
reichert nach jeder Richtung hin die Partitur nach Mo-
zartschem Vorbilde. Einige Gesinge, darunter eine Arie
des Konigs, zwei charakteristische Entreakte und die
Ouverture, die wie Webers Jubel-Ouverture in die Na-
tionalhymne ausklingt, sind von Lortzing ganz neu kom-
poniert. Die Bearbeitung des Buches besteht in Kirzun-
gen und Verbesserungen des Dialogs, Verlegung einiger
Szenen usw., und beweist den kritischen Blick Lortzings.
Die Erstauffihrung fand am 20. November in Osna-
briick statt.

Die Pariser Juli-Revolution warf ihre Schatten auch
nach Detmold. Das Land multe 800 Mann Soldaten
stellen, die nach Luxemburg marschieren sollten. Mit
Riicksicht auf die unsicheren Verhaltnisse wurden die
Theaterkontrakte in nur halbjihrige umgewandelt, und
das Gefiihl der Unruhe, auch der Sorge um die Eltern,
die im Rheinlande noch mehr gefihrdet waren, als er
selbst, mag Lortzing, der sich immer viel um Politik
kiimmerte, verhindert haben, Neues zu schaffen.
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Erst am 30. Juni 1832 in Pyrmont las man wieder
Lortzing als Komponisten auf dem Theaterzettel. "
L.Yelva”, das Melodrama von Scribe, zu dem - Karl
Gottl. Reibiger (1798—1859), der Dresdener Kapelimel-
ster, schon 1827 eine vielverbreitete Musik geschrieben
hatte, wurde von Lortzing neu komponiert oder, besser
gesagt, es wurde eine neue von ihm zusammengestelit,
denn es sind durchweg fast nur fremde Melodien, die,
geschickt verbunden, das Spiel der stummen Waise
begleiten und die Situation zeichnen. Lortzings Eigentum
1ist nur die Ouvertiire, in deren langsamem Einleitungssatz
aber auch das Himmelsche Lied ,,An Alexis send’ ich
dich” wverwebt ist.

Wurde alles, was Lortzing bisher geschaffen, nur im
Kreise seines damaligen Wirkens bekannt, so trug das
nachste Werk zum erstenmal seinen Namen in alle Welt
hinaus. ,Der Pole und sein Kind"”, ein einaktiges
Liederspiel, ging am 11. Oktober 1832 in Osnabriick zu-
erst in Szene und fand, dank dem Zeitinteresse, rasch
Verbreitung. Nachdem am 7. September 1831 Warschau
sich hatte den Russen iibergeben miissen, gab es kein
Polen mehr, und zu Tausenden zogen Flichtige und
Verbannte aus ihrer Heimat fort. Das Schicksal der
heldenmiitig erliegenden Nation hatte alle Welt in Be-
geisterung und Trauer versetzt; Dichter aller Nationen
besangen die Kiampfer, die redenden und die bildenden
Kiinste feierten ihre Taten. Schon 1826 war Holtei
(1798-—1880) mit einem Liederspiel , Der alte Feldherr*
(Kosciuszko) hervorgetreten, das 1830 neu auflebte und
tiiber alle Biihnen ging. Man weill, wie das traurige
Ende der polnischen Nation aucl) Richard Wagner ergriff
und ihn zu Anfang des Jahres 1832 seine Ouverture
,,Polonia” komponieren lieB. Heinrich Laube hatte fiir ihn
einen Operntext, Kosciuszko* zu schreiben begonnen und
auch Robert Blum dichtete ein Drama gleichen Namens.

Lortzing kniipfte unmittelbar an die Zeitereignisse an
und schilderte in seinem Liederspiel, wie Janicky, einer
der letzten Zehn vom vierten Regiment, mit seinem
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Knaben von Hof zu Hof in Deutschland wandert, um
die nach dem Fall von Praga verschwundene Gattin zu
suchen, diec zwar totgesagt, die er aber doch bei Ver-
wandten noch wiederzufinden hofft und auch wirklich
findet. Das Schicksal der fliichtigen Vaterlandsverteidi-
cer, die in bitterer Not eine neue Heimat suchen missen,
ist ungemein rithrend geschildert, und es ist glaubhatft,
was Lortzing seinen Eltern schreibt: er habe noch nie
<o viel Trinen flieBen sehen, als bei dem kleinen Stiick-
chen. Der ernsten Haupthandlung sind aber reichlich
heitere Episoden eingefiigt durch den weinfrohen Ma-
gister Hilarius, das in den Forster Kugelauf -verliebte
iltere Madchen Dem. Winkelmann, und den komischen
Vetter Jakob, so daB man auch herzlich lachen kann.
Lortzing geht hier die Wege, die Angely und Holtei in
ihren Vaudevilles vorgezeichnet haben, einer Kunstform,
die freilich sehr anfechtbar ist, auf der Biithne aber jahr-
sehntelang sich behauptet hat und auch heute noch
Freunde findet. Die Musik setzt sich bunt aus Nummern
damals beliebter Opern (,,WeiBe Dame”, , Fra Diavolo”,
Fanchon”, ,,Schweizerfamilie”) und volkstimlichen Lie-:
dern (,Im kiihlen Keller sitz’ ich hier” u. a.) zusammen,
nur die Ouverture und das Lied vom 4. Regiment, das
Janicky zur Gitarre singt, ist eigene Komposition. Die
Dichtung zu letzterem ist allerdings von Julius Mosen,
im {jbrigen ist das Buch ganz von Lortzing, und er
bleibt von jetzt an auch sein eigener Librettist. Der
Weg auf die Bithnen wurde dem ,,Polen” anfangs etwas
erschwert durch Zensurverbote in Miinster und DBerlin,
doch war die Verbreitung nicht aufzuhalten, und wo der
Titel beanstandet wurde, half man sich, indem man ihn
in ,,Der Feldwebel vom 4. Regiment” umwandelte. Auch
als das Zeitinteresse lingst voriiber war, hielt sich das
Stiickchen mit seinen dankbaren Rollen noch auf dem
Spielplan, und bis in die neuere Zeit konnte es mit
Erfolg gegeben werden.

Gleich nach dem ,Polen” schrieb Lortzing wieder
einen Einakter, der ebenfalls ein im Freiheitskampt
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unterlegenes Volk feiert: ,AndreasHofer”. Im Stiick
freilich geht alles gut aus, wenn auch das Trauerspiel
in Mantua schon angedeutet wird. Hofer soll ein Opfer
tuckischen Verrates werden; Johannes Donay aber, der
zum Verrater wurde, weil ihm Hofers Tochter und die
gehoffte Adjutantenstelle versagt wurde, wird entlarvt,
und Hofer empfangt die Anerkennung des Kaisers in
Form einer — Medaille. Neben ihm erscheinen die
Hauptpersonen des Tiroler Aufstandes, der wilde Speck-
bacher, Peter Meyer und Kemnater; Conrad Eisenstcken
wird sogar in aller Kampfesunruhe mit Hofers Toch-
ter verlobt, und eine heitere Note bringt Pater Haspin-
ger, der weltfrohe Kapuziner, in das Ganze, das auch
durch zwei muntere Chore belebt ist. Die Musik setzt
sich — wieder die Ouverture und wohl auch Hofers Lied
ausgenommen — aus ,mehrenteils edlen Tonstlicken”
anderer Komponisten zusammen: Theodor Korners Ge-
bet vor der Schlacht, von Weber vertont; Spohr’s ,,Se-
lig sind die Toten” aus dem Oratorium ,Die letzten
Dinge”; der Rachechor aus Aubers , Stumme von Por-
tici”; der SchluBchor des ersten Teiles aus der ,,Schop-
fung” von Haydn ,Die Himmel erzihlen” und seine
Nationalhymne ,,Gott erhalte Franz den Kaiser” sind ver-
wendet, auBerdem tritt ein groBes Freiheitsduett zwi-
schen Hofer und Speckbacher und ein vierstimmiger
Kanon ,,Wer Gott und seinen Fiirsten ehrt” hervor. Ein
Zensurverbot in Wien machte die Auffihrung fir ganz
QOesterreich unmoglich, und es scheint bei1 Lebzeiten
Lortzings iiberhaupt keine solche stattgefunden zu haben.

Erst am 14. April 1887 ging das Werkchen in einer
Neubearbeitung von Ernst v. Reznizek am Stadttheater
in Mainz in Szene. Es blieb bis auf die spiter bei Breit-
kopf & Hartel erschienene Ouvertiire ungedruckt und
fand somit auch keine Verbreitung.

Noch vor SchluB des Jahres 1832 erschien Lortzing
wieder mit einem neuen Werke auf dem Plan, einer
,launigten Szene aus dem Familienleben”, die am 21,
Dezember in Miinster zuerst auf der Bihne erschien,

22



betitelt: ,Der Weihnachtsabend”. Nach dem fri-
heren Muster ist auch dieses, diesmal durchweg heitere
Stiickchen, gestaltet, in dem eine Weihnachtsbescherung
im Kreise der Kinder (drei Lortzingsche wirkten mit)
und die Ueberrumpelung des Vaters Kiferling, der dem
in einem Korbe ins Haus geschmuggelten Neffen die
Tochter geben muB, den Hohepunkt darstellt. Erinnern
die Namen des Liebespaares Finke und Schwalbe an
Korners ,,Nachtwichter”, so weist die Einfiihrung des
Liebhabers auf das Becksche Lustspiel ,,Die Schach-
maschine” hin, in deren Hauptrolle Lortzing oft auf
Gastspiele ging. Die Partitur steht diesmal im Zeichen
Mozarts, von dem vier Nummern aus , Don Juan™ und
., Zauberflote” benutzt sind; auch die anderen sechs Num-
mern sind fremdes Eigentum. Nur wieder die hiibsche
Miniatur-Ouverture, in die das Weihnachtslied und das
Studentenlied ,,Mein Lebenslauf ist Lieb’ und Lust” ver-
webt ist und das Eingangsduett, gehort Lortzing an.
Das Textbuch ist bei Breitkopf & Hairtel im Druck
erschienen.

Aus derselben Zeit stammt noch ein viertes Sing-
spiel ,Szenen aus Mozarts Leben”, das Salieris
neidvolle Eifersucht auf Mozarts GroBe zum Gegenstand
hat. Auler den beiden Meistern treten Mozarts Frau
Constanze und seine Schwigerin Aloysia, deren spaterer
Mann, der Schauspieler Lange, der Tenorist® Adamber-
ger (Vater von Korners Toni) und der Theoretiker
Albrechtsberger auf. Die Ouverture und alle neun Num-
mern sind durchweg Mozartschen Werken entnommen.
Die Ouverture stammt aus dem Streichquartett in C-
Dur, Sitze aus den Klaviersonaten sind zu Solostiicken
und Ensembles verwandelt, das Requiem wird benutzt
und Stiicke aus ,,Cosi fan tutte” und ,, Titus”; auch das
,,Bandel-Terzett” und das falschlich Mozart zugeschrie-
bene ,,Wiegenlied”, die Tenorarie ,,MiiBt’ ich auch durch
tausend Drachen“ und das Terzett ,Mi lagnero ta-
cendo” ist verwendet. — Von einer Auffilhrung des
Stiickchens ist nichts bekannt geworden, eine Veroffent-
lichung hat nicht stattgefunden.
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Wer weiB, wie lange Lortzing noch auf diesem kiinst-
lerisch unfruchtbaren Gebiete weiter gearbeitet hitte,
wire nicht in seinen duBeren Verhiltnissen eine Aen-
derung eingetreten, die auch fiir sein Schaffen von
einschneidendster Bedeutung wurde. Direktor Ringelhardt
hatte die Leitung des Kolner Theaters aufgegeben
und die des Leipziger Stadttheaters, das einige Jahre
unter Kistners Direktion als konigl. sachsisches Hof-
theater gefiihrt worden" war, iibernommen, und am 15.
August 1832 mit dem ,,Egmont” sein Unternehmen be-
gonnen. Mit ihm waren Lortzings Eltern nach Leipzig
gekommen, und die Familie strebte nun eine Wieder-
vereinigung an, die auch schlieBlich zustande kam, indem
Ringelhardt das junge Paar mit einer Jahresgage von
1400 Talern aufs neue engagierte. Nicht leichten Her-
zens schied Lortzing von den ihm lieb gewordenen
Statten seines Wirkens, wo er sieben Jahre hindurch als
Liebling des Publikums gefeiert und vollkommen hei-
misch geworden war. Man darf sagen, daB sein Weg-
gang wahrhaft betrauert wurde, und bis heute ist das
Andenken an Lortzing in den vier verbundenén Stidten
lebendig geblieben. Aber nicht nur, daB das Reisen
fortfiel und ein ruhigeres Leben im Verein mit den
Eltern ihm erwiinscht war, ,der Umgang und das Wir-
ken in einer Stadt der Wissenschaften” und vor allem
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in der Stadt der Musik, deren erstc damals Leipzig
noch war, zog ihn magnetisch an. Der Boden, dem das
deutsche Singspiel unter Hiller entsprossen war, sollte
nun auch die volkstiimliche deutsche Spieloper zur Blite
bringen.

Am 3. November 1833 trat Lortzing in dem erst 1943
zerstorten, als , Altes Theater” bezeichneten Hause
sein Leipziger Engagement mit der Darstellung des
Carl v. Ruf in der ,Schachmaschine” an. Seine
Partnerin als Sophie v. Hastfeld war Rosalie Wag-
ner, die von Richard Wagner ganz besonders ge-
liebte Schwester, die 1837 noch jung als Frau des Dr.
Oswald Marbach starb. Lortzings Frau spielte, nach-
dem sie zum zweiten Male einem Zwillingspaar das
Leben gegeben, zuerst am 18. November die Rolle der
Camilla in Houwalds ,,Das Bild”. Beide wurden freund-
lich aufgenommen, wenn auch die Kritik spiter ofter
an Lortzing zu tadeln fand, namentlich im Drama und
in der ernsten Oper. Immer mehr glitt Lortzing als Dar-
steller in das humoristische Fach, das seinem ganzen
Wesen am besten entsprach. Dennoch hatte er mit
einer ernsten Rolle groBen Erfolg, und diese war sein
,Pole”, den er am 13. Januar 1834 zuerst spielte. Man
ehrte thn — was damals noch eine Scltenheit war ——
durch Hervorruf, und der polenfreundlichen Stimmung
des Publikums entsprechend dankte er ,im Namen
aller seiner Briider”.

Der geschiftliche Betrieb am Theater war zu da-
maliger Zeit noch ein ruhigerer als heute. Nur wih-
rend der Messen wurde taglich gespielt, sonst nur vier-
mal in der Woche, und wenn Lortzing auch in Schau-
spiel und Oper viel beschaftigt war, — vier Jahre
hindurch war er auch als Nachfolger Franz Hausers,
des als Bachforscher berihmten Baritonisten, Opern-
spielleiter, — so blieben doch immer eine Reihe Abende,
die dem Familienleben und der Geselligkeit gewidmet
werden konnten. , Jeden Abend, wenn kein Theater
1st, kommen Grosvater und GroBmutter zu uns und
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erfreuen sich der Kinder, die Grobmutter wartet dann
eins von den Kleinen”, schreibt Frau Roéschen. Schon
Ende 1833 trat Lortzing der noch bestehenden Tun-
nel-Gesellschaft bei, die das geistige Leipzig vereinigte,
und fir die er mancherlei schrieb. Ein ,,Tunnel-
lied” (,,Die Madchen und Frauen, wie Rosen so schon™)
fiir Tenorsolo, Minnerchor und Orchester befindet sich
noch im Archiv. Ein Scherzspiel ,Das Ehrenge-
schenk” (urspriinglich ,Die Uebergabe des Zopfes
Karls des GroBen an die Friseur-Innung zu Schilda” be-
titelt), eine Handlung in zwei Auftritten (1843) ist ver-
schollen. Auf einem der Maskenfeste erschien Lortzing
gelegentlich als spanische Tanzerin. Eine Sammlung
oc2Ernste und heitere Fest-Gesinge”, die im
Druck erschienen, darunter der kostliche humoristische
Miannerchor ,Die Rippe”, ein Arrangement des Eli-
sabethen-Walzers von Johann Straufl Vater fiir
Vokal-Sextett, verdanken wohl diesem Zusammenhange
ithre Entstehung. :

Ende 1834 wurde Lortzing in die Loge ,,Balduin zur
Linde” aufgenommen, und auch hier zeitigte seine Zu-
gehorigkeit zum mindesten eine Schopfung, eine Jubel-
kantate zur Sakularfeier der Loge ,,Minerva zu den
drei Palmen” fiir Orchester, Mdnnerchor und Soli, ge-
dichtet von Mothes; ein Werk, das auf Veranlassung
Dr. Erich Priegers in Bonn unter der Leitung von En-
gelbert Humperdinck in neuerer Zeit wieder aufgefiihrt
wurde. — Der Minnerchor (Geisterstimme der Stifter)
beginnt nach zehn Takten Vorspiel (Larghetto E-Dur,
34) ,,Hort! Des Hammers Ruf ertonet”, Soli der Stif-
tungsmeister (BaB), des Lehrlings, Gesellen und Meister
der Gegenwart wechseln mit Soloquartetten und Choren
ab, bis die Geisterstimmen den ersten Teil abschlieBen.

Der zweite Teil hat doppeltes Interesse, da er auch
noch fiir eine andere Feier verwendet wurde.

Im Jahre 1840 griindete Robert Blum den noch be-
stehenden Schillerverein in Leipzig, dem auch Lortzing
beitrat. Er dirigierte gleich beim ersten Ieste am
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9. November Webers ,,Jubel-Ouvertiire” und leitete fiinf
Jahre hindurch die musikalischen Auffuhrungen, sang
auch gelegentlich zweiten Tenor in Quartetten und
schrieb eine Anzahl Kompositionen auf Schillersche
Texte: ,Das Madchen aus der Fremde” (1540,
gesungen von Mad. Diringer, Dem. Giinther, Maria
Heinrich Schmidt und Wilhelm Pogner), eine Hymne
(1841, vom Philharmonischen und Universititsgesangver-
ein mit Posaunenbegleitung gesungen), ,An den Frih-
ling” (1844, von den Herren Widemann, Rudolf, Sa-
jomon und Stiirmer gesungen), einen Melodramati-
schen SchluB zu einer Festrede von Theodor Dro-
bisch, und 1842 eine Kantate, die eben der zweite
Teil der Logen-Kantate ist. Der neue Text lil3t die jung-
deutsche, freiheitliche Tendenz unschwer erkennen, und
es ist sicher mit Absicht geschehen, dall im Schlu3-
satze der sogenannte Freiheitschor aus ,,Don Juan” als
musikalisches Motiv benutzt ist.
Die Worte eines Soloquartetts lauten:

Wenn alle freien Geister einst verbunden
Das schéne Band,

das heut uns festlich eint; | das deine Hand gewebt;

wenn jeder sich dem Eigennutz | wenn sie der Schmach der
entwunden, Knechtschaft sich entwunden,

wenn alle Menschen einstens | und kithn erstreben, was du
nur ein Volk, i einst erstrebt;

cin einig Volk des Maurer- | wenn Briider sich die Deut-
bunds sich nennen " schen alle nennen,

und sich durch ihn als Briider | und keine Schranken deutsche
treu erkennen, Auen trennen,

dann wolben seine Tempel sich | dann. wélbt dein Ehrentempel
zum Dom. sich zum Dom.

Und der SchluB3chor heibt in der Schiller-Kantate:
Bis alle Geister frei, bis Deutschland eines set,
vereine dieses Fest uns treu in jedem Jahr
um diesen heil’gen Weihaltar.

Und feste Willenskraft und Mut zur edlen Tat
erfiill’ hier unsre Brust.

Die Musik ist durchweg im Mozartschen Stile ge-
halten, oft voll Schwung und weihevoller Schonheit.
Das Orchester beschrinkt sich — wohl aus duberen
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Griinden — auf 1 Fléte, 2 Klarinetten, 2 Fagotts, 2
Horner, 2 Trompeten, Pauken (aufer den Streichern),
1st aber durch 3 Posaunen verstirkt, wihrend die Oboen
ganz fehlen.

Die Zugehorigkeit zu diesen Kreisen und sein ge-
selliges Temperament brachte Lortzing naturgemiB mit
der Leipziger Bevolkerung in vielfache Beriihrung und
steigerte seine Beliebtheit. Es erscheint darum auch ganz
naturlich, dall er sich vollstandig einlebte und durch
zwolf Jahre erfolgreichen Wirkens und Schaffens mit
der Stadt verwuchs, wo seine besten Werke entstanden
und zuerst aufgefiihrt wurden. Trotzdem muB er den
Gedanken, von Leipzig fortzugehen, mehr als einmal
erwogen haben, denn wir sehen ihn 6fter auf Gastspiel-
Ausfliigen, die mit dem Zweck, ein anderweitiges En-
gagement zu suchen, verbunden waren.

Schon im September 1834 spielt er dreimal im Wei-
marer Hoftheater, im Sommer 1835 gastiert er wih-
rend zweier Wochen in seinen besten Rollen am Konig-
stadtischen Theater zu Berlin, 1837 in Coburg, ohne
jedoch, daBl ein Abschluf stattfinde; auch nach Dres-
den wandte er sich wiederholt um Gastspiele, doch ver-
gebens, erst 1845 kam in Pyrmont ein solches wieder
zustande. ‘ _

Auffallig muB erscheinen, daB nirgends etwas von
naherem Verkehr Lortzings mit Leipzigs hervorragend-
sten Musikern verlautet. Weder Schumann, der seit
1834 die ,,Neue Zeitschrift fiir Musik” herausgab, und
die Davidsbiindler, noch Mendelssohn, der seit 1835
die Gewandhaus-Konzerte dirigierte, scheint er niher
getreten zu sein. Auch von Beziehungen zu Richard
Wagner, der bereits mit seinen {frithesten Orchester-
werken hervorgetreten war und dessen Schwester Lort-
zings Kollegin am Theater war, ist nichts bekannt.
Begegnet sind sich beide allerdings im Juli 1834 in
Lauchstedt, wo Wagner als Musikdirektor bei Direktor
Bethmann engagiert war und Lortzing einer Auffithrung
von , Figaros Hochzeit” beiwohnte. Damals ahnte freilich
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keiner, daf3 der kiinftige Komponist des ,,Hans Sachs®
und der werdende Schopfer der ,,Meistersinger® einander
gegeniiberstanden.

Intimer sind offenbar die Beziehungen zu den Lite-
raten Leipzigs gewesen, mit denen er im Tunnel, im
Schillerverein und im Weinhause hiufiger zusammentraf;
besonders nahe scheint ihm HerloBsohn gestanden zu
haben, dessen die bohmische Abkunft verratende Anrede
,,Liebes Bruder” Lortzing sich vollig aneignete, so dab
er alle Freundesbriefe so ilberschrieb.

Diese Freunde, mit denen sich spiter ein so inhalt-
reicher Briefwechsel entwickelte und die in Leipzig mit
Lortzing vereint ,,das unzertrennliche Kleeblatt” bildeten,
waren Philipp Diiringer, der Heldenspieler, der im Mai
1835 sein Kollege wurde, und Philipp Reger, der Cha-
rakterdarsteller, der 1837 nach Schlub der Immermann-
schen Direktion in Diisseldorf nach Leipzig kam.

Es dauerte einige Zeit, ehe Lortzing in den neuen
Verhiltnissen heimisch geworden war und zum Schaffen
MuBe fand. Mit Kleinigkeiten, wie er sie bisher fiir die
Biithne geschaffen, wollte er nicht mehr hervortreten; sein
Ehrgeiz war angeregt, und er fiihlte sich auch reif, um
GroBeres zu wagen. So schuf er wahrscheinlich in dieser
ersten Leipziger Zeit den Text-Entwurf zu einer mehr-
aktigen heitern Oper ,Der Amerikaner” nach dem
gleichnamigen Lustspiel von Wilhelm Vogel (1772 bis
1843), das aus dem Italienischen des Camillo Federici
stammt und urspriinglich , La Cambiale di matrimonio”
heiBt. Lortzing hatte in dem vielgegebenen Stiick (das
auch spater nochmals unter dem Titel ,, Eine Braut auf
Lieferung” in der Bearbeitung von Friedrich Tietz iiber
alle Bithnen ging), die Rolle des Karl Bach oft gespielt
und war der Wirkung sicher.

Die Handlung ist kurz, daB ein Amerikaner bei einem
deutschen Kaufmann sich eine Frau bestellt, die ihm
gleich einer Ware zugeschickt werden soll. Der Kauf-
mann beschliet, seine eigene Tochter dem reichen Ge-
schiftsfreunde zu geben, obwohl ihr Herz bereits dem
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jungen Karl Bach gehort. Dieser nimmt, vom Vater
nicht gekannt, eine Anstellung im Hause an, gewinnt das.
Vertrauen des Alten und soll sogar seine Elise nach
Amerika begleiten und dem Besteller abliefern. Der
Amerikaner kommt aber plotzlich selbst ins Haus, sieht
die Lage und vereinigt schlieBlich die Liebenden, wih-
rend er selbst Sophie, eine muntere Kusine der ihm be-
stimmten Braut, heimfiihrt. Der Entwurf ist gleich in
Versen ausgefiihrt, aber nicht vollendet; die Kompo-
sition ist anscheinend gar nicht begonnen worden.

Eine nichtmusikalische Arbeit Lortzings ist die Bear-
beitung des Lustspiels ,Kiinstlers Erdenwallen’™
von Julius v. VoB (1768—1832), die er wohl fiir die
besonderen Verhiltnisse des Theaters in Leipzig herge-
stellt hat, wo auch die Handlung des Stiickes spielt.

1835 entstand nun eine dreiaktige Oper, zu der er sich
das Textbuch aus dem nach dem Franzosischen von G.
Cords bearbeiteten Lustspiel ,,Die beiden Grenadiere” zu-
recht machte. Das Stlick wurde damals viel gegeben,
und Lortzing selbst hatte den Wilhelm oft gespielt.
Die Handlung, die auf Verwechslung der beiden Gre-
nadiere — deren Tornister vertauscht wurden — be-
ruht, ist harmlos genug, bot aber dem Komponisten
dankbare Partien und musikalische Situationen, deren
Vertonung er mit sichtlicher Freude unternahm.

Unter dem Titel ,,Die zwei Tornister” reichte er sein
Werk dem Direktor Ringelhardt ein, der aber keineswegs
mit der gleichen Freudigkeit die Auffithrung. betrieb.
»Was konnen so zwei Pelzsicke fiir Interesse haben”,
meinte er, den Titel beanstandend. Dieser wurde dann,
da in Leipzig ein Schiitzenbataillon in Garnison stand,
in ,,Die beiden Schiitzen” umgeindert, aber Ringelhardt
lieB Lortzing noch Zeit, erst eine zweite Oper zu
schreiben, ehe er die erste auf die Szene brachte.

Diese zweite, die im Jahre 1836 entstand, war die
schon erwihnte groBe tragische Oper ,,Die Schatz-
kammer des Ynka”, die nie an die Oeffentlichkeit
gelangte und von der eine einzige Nummer, ein fest-
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licher Marsch, erhalten geblieben ist. Das Textbuch
hatte ihm Robert Blum (1807—48) verfalBt, der von
Koln, wo er bei Ringelhardt als Theaterdiener einge-
treten war, mit nach Leipzig iibersiedelt und nunmehr
Theatersekretir geworden war. Damals glaubte er auf
dramatischem Gebiete Lorbeeren ptlicken zu konnen
und schrieb eine ganze Anzahl Dramen (,,Die Befreiung
von Candia”, ,,Vaterfluch”, eine fiir vier Abende berech-
nete Tragodie ,, Kosciuszko' usw.), aber erst seine politi-
sche Tatigkeit sollte ihm Ruhm erwerben; und den dann
freilich vom eigenen Blute getrankten Lorbeer einbringen.

In einem Briefe Blums vom 15. Dezember 1836 heil3t
es: ,,Wahrscheinlich werden wir eine komische Oper von
unserm Lortzing einstudieren.” Und so geschah es In
der Tat. Ringelhardt, der wie alle Bihnenleiter da-
maliger Zeit ihr Heil einzig in der Vorfithrung italieni-
scher und franzosischer Modeopern suchte, der auch
Wagners ,,Feen” und ,Liebesverbot”, die ihm zuerst
angeboten wurden, unbeachtet lies, mochte wohl durch
die Beliebtheit seines Schauspielers veranlaBt werden,
ihn als deutschen Komponisten dem Publikum vorzu-
fihren, und so verkiindete wirklich der Theaterzettel
vom 20. Februar 1837 die Urauffiithrung von ,Die
beiden Schiitzen”, die denn auch gleich den Vo-
gel abschossen und freudig begriBBt wurden. Lortzing
tritt nun als Eigener auf, der seine personliche musika-
lische Sprache spricht, wenn auch das Mozartsche Vor-
bild erkennbar bleibt. Meisterstiicke wie das prachtig
aufgebaute zweite Finale und das Sextett im letzten Akt
stehen auch dem ,,Figaro” nicht allzufern. Hier wie auch
in den iibrigen Ensemblenummern, dem Terzett, Quar-
tett und Quintett des ersten Aktes, den beiden Duetten
zeigt sich auBer der quellenden Erfindungsgabe auch
die geschickte Hand, die den Stiicken ihre formale Ab-
rundung zu geben weiB. Die drei Arien charakterisieren
sehr treffend das Soldatisch-Forsche in Wilhelm, das
Empfindungsvolle in Gustav und das Schelmisch-Gra-
ziose in Karoline.
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Fiir Schwarzbart und den von Lortzing selbst dar-
gestellten dummen Peter ist das Lied nur in der Form
des Couplets verwendet; es ist hier nicht lyrischer Aus-
klang der Stimmung, sondern wie in der Posse das Echo
der Tagesereignisse auf leichtester musikalischer Grund-
lage. Als 1839 die Oper in Berlin gegeben wurde,
hatte sich Louis Schneider fiir den Peter eine komische
Tanzszene (Kontretanz, Nr. 7) geschrieben, die Lortzing
am 17./18. Juni komponierte, und die seither ein blei-
bender, hochst ergotzlicher Bestandteil des Werkes wur-
de. In die Partitur nicht aufgenommen wurde eine
ebenfalls nachkomponierte Ariette fiir Suschen ,Ich
werde bald zu nichts mehr taugen,” die neuerdings im
Petersschen Klavierauszuge erschienen ist. Die Oper
fand, trotzdem sich die Kritik ziemlich geringschitzig
dariiber aduberte, die weiteste Verbreitung, wurde auch
unter dem Titel ,,Les Méprisés” ins Franzosische iiber-
setzt. Sie ist auch heute noch bei entsprechend guter
Besetzung und geschmackvoller Inszenierung im Bie-
dermeierstil des Erfolges gewil.

Wenn ,,Die beiden Schiitzen” trotz ihrer noch immer
reizvollen Musik seltener gegeben werden, als die spi-
teren Werke, so ist der Grund in dem spieBbiirgerlichen
Sujet zu suchen. Darum_war es ein iiberaus gliick-
licher Griff, daB Lortzing fiir seine nichste Oper ,Zar
und Zimmermann” das Lustspiel ,Der Biirger-
meister von Sardam” als Grundlage wahlte, das sich in
hoherer Sphire auf dem politisch-historischen Hinter-
grunde bewegt.

Lortzing hat wieder vieles wortlich iibernommen, vieles
verandert und einen vollig neuen dritten Akt hinzuge-
fugt, der zwar nicht reich an Handlung ist, aber durch
die kostliche Gesangprobenszene und die geschickte Hin-
ausriickung der Aufklirung bis ins Finale das Interesse
bis zum letzten Takte gefesselt hiilt. Bedeutungsvoll
tritt von nun an das Lied in den Rahmen seiner Opern,
und Lortzing gibt sogleich Proben, wie gliicklich und
mannigfaltig er diese Form zu behandeln weib. Da ist
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das Zimmermannslied Michaelows mit den langgestreck-
ten Verszeilen und den kriftigen Rhythmen, die die an-
fechtbare musikalische Betonung der Endsilbe kaum
auffallend erscheinen lassen; dann die flandrische Ro-
manze des Chateauneuf (dessen Melodie allerdings ent-
lehnt 1ist) mit ihrer zartlich-innigen Schwirmerei; das
Brautlied Mariens (nach einer russischen Nationalmelo-
die) voll jungfraulicher Zartheit und liebenswiirdiger
Schalkheit, und endlich das so viel angefochtene Zaren-
lied, das nichtsdestoweniger zum Gemeingut des Volkes
geworden 1ist. Die Form der Arie zeigt ebenfalls ver-
schiedenartigen Charakter, der Person angemessen: Ma-
riens neckische Eifersucht-Arie den zierlichsten Miniatur-
stil; die — freilich meist gestrichene — groBe Szene
des Zaren ,Verraten”, in deren Ausklang das wilde
Naturell Peters zum Durchbruch kommt, wihrend im
Anfang das Elegische tuberwiegt, verrit den EinfluB3
der Romantiker; die Auftrittsarie des Biirgermeisters
wiederum ist im reinsten Buffostil geschrieben und zeich-
net die Aufgeblasenheit des narrischen Stadtoberhaupts
mit uniibertrefflicher Ironie.

Die beiden Duette zwischen Iwanow—van Bett einer-
und Marie anderseits haben die bei1 Lortzing durchweg
testgehaltene Form eines komischen Frage- und Antwort-
spiels, 1n dessen zwelten Teile die Personen die Rollen
tauschen. Die Glanznummern sind auch hier die groBen
Insemblestiicke: das ausgezeichnet disponierte Minner-
Sextett im zweiten Akt mit den wirksamen a-cappella-
Sitzen und der ganz selbstindigen Orchestergrundlage
zu den diplomatischen Verhandlungen auf der Biihne;
die Gesangprobe im dritten mit dem sprichwortlich ge-
wordenen , Heil sei dem Tag, an welchem du bei uns
erschienen’” und den drei Finales, von denen das zweite
ganz besonders durch seine Abrundung erfreut. Wie
Lortzing durch kleine Einzelziige zu charakterisieren
wubte, sel hier bemerkt an der Art, wie die verkleideten
drei Gesandten sich zu erkennen geben. Der Franzose
antwortet temperamentvoll in Viertel- und Achtelbewegung
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,»Gesandter des Konigs von Frankreich und Navarra“,
wesentlich ruhiger, in halben und Viertelnoten erwidert
der Russe ,,Gesandter des Kaisers aller Reuben®.
Ithe der Englinder aber antwortet, ertont erst im
Orchester ecine sich windende Figur, worauf er im
unerschitterlichen Phlegma auf halbe und Dreiviertel-
noten singt ,,Gesandter der britischen Majestiat. Die
Choére atmen Frische und Lebensfreude, und auch
ihnen ist eine angemessene Stellung im Ganzen ange-
wiesen. Das Ballett findet wirksame Verwendung in dem
kraftig flotten Holzschuhtanz, auch ein Bithnenorchester
ist herangezogen. Die Ouverture beginnt, auffiallig genug
fur eine komische Oper, in Moll (was spiter nur Cor-
nelius in der ersten Ouverture zum , Barbier von Bag-
dad’” nachgeahmt hat) und mit einem langsamen Satz.
Das Allegro bringt erst ein eigenes, auf Dudelsack-
quinten ruhendes lustiges Thema, verarbeitet dann aber
Themen aus der Oper in farbigem Wechsel. Die ganze
Partitur zeigt Uberaus klare- Anordnung und Durch-
sichtigkeit bei aller wiinschenswerten Fiille des Klanges.
Der ,Zar” reprasentiert den Typus der Lortzingschen
Oper, der 1m wesentlichen allen spateren zugrunde liegt.

Ein Meisterwerk in seiner Art, hat man es — in
ciniger Entfernung — neben den ,Figaro” als Muster

einer komischen Oper gestellt, allerdings nicht sogleich.
Trotz des Beifalls beim Publikum verhielt sich die
Kritik anfangs recht sprode. ,,Herr Lortzing versteht
das Theater und den Lauf der Welt, der er mit klugem
FleiBe nichts anderes gibt, als was sile schmackhaft
findet. Wir tadeln das nicht im geringsten, im Gegen-
teile erkennen wir des Mannes Gewandtheit nach Ver-
dienst an; er weill zu wohl, daBl auf teutschen Biithnen
von einem Teutschen eben nichts durchgeht, als was
sich dem DBehagen mit heiterem Sinne fiigt. Das will
und das versteht er, und darum ist die Oper bestens
zu empfehlen.” So bitter-siib klang das Lob der ,Allgem.
Musikalischen Zeitung”, und erst nach dem grolen
Erfolge des Werkes am Berliner Opernhause (4. Jan.

34




1839) fand es allgemeine Anerkennung und Verbreitung,

nicht nur in Deutschland, sondern in allen Kulturlandern.
In RuBland stie3 der ,,Zar” auf Zensurschwierigkeiten.

Direktor Engelken in Riga half sich dadurch, dal er

die Handlung der Oper nach Antwerpen verlegte und

den Titel in ,,Flandrische Abenteuer” abinderte. Die

Personen hiellen nun:

Maximilian I. romisch-deutscher Kaiser, unter dem Na-
men Max Starnberger als Zimmergeselle;

Max Haseclmeyer, ein junger Oesterreicher, Zimmergesclle;

van Fliith, Biirgermeister von Antwerpen;

Marie, seine Nichte;

Graf von Greifenstein, Osterreichischer Botschafter;

Graf von Westburg, englischer Geschiftstrager;

GroBmarschall Grafv. Latour, Gesandter von Frankreich;

Witwe Browe, Zimmermeisterin.

Das alljahrlich in Leipzig gefeierte Fest des Fischer-
stcchens gab Lortzing die Anregung zu einer neuen
Oper, die am 20. September 1839 die Urauffithrung
erlebte: ,,Caramo oder Das Fischerstechen”,
Grobe komische Oper (wie auch Wagner sein ,,Liebes-
verbot” 1836 bezeichnet hatte) nennt Lortzing sein Werk,
das nach dem Franzosischen des St. Hilaire und Duport
frei bearbeitet war. Dap gleichen Stoff hat auch Carl
Blum (ohne Angabe der Quelle) in seiner zweiaktigen
Buffooper ,,Bergamo” verwendet, die am 29. Aug. 1837
an der Berliner Hofoper zuerst gegeben wurde und bis 1840
acht Auffihrungen erlebte. Die Personen heifien bei:

Lingtzing: | Blum:

Enrico, Prinz von Forli. . Julius, Sohn des Duca von
Marquis von Farambolo. | Piacenza,

Rosaura, seine Tochter. ' Marquis von Dundertentronk.
Graf Arnoldo, Vertrauter des | Elzida, seine Nichte.

Prinzen.
Graf Carlo, Kammerherr.
Willibaldo, Haushotmeister des
Marquis.
Caramo, ein junger Fischer.
Angela, seine Braut.

3t

- Graf von Belmonte.

Matteo, Intendant.

Stefano, Page in des Marquis
Diensten.

Bergamo, ein Maurergesell.

Angelina, ein junges Biirger-
midchen.



Die Handiung spielt sich in beiden Werken auf dem
Schlosse des Marquis in Oberitalien ab und entwickelt
sich aus der ublichen Personenverwechslung. Der Prinz
soll dem lockeren Leben der Residenz entzogen werden
und wird auf das Schlof des Marquis gesandt. Dieser
faBt sogleich den Plan, seine Tochter (Nichte) zur
Gattin des Prinzen zu machen, trotzdem sie mit Graf
Arthur bereits versprochen ist. Der Prinz sucht sich
allem Zwange rasch zu entziehen, indem er mit Caramo
(Bergamo) die Kleider und die Rollen tauscht. Die Aut-
klarung am Schlusse fiihrt natiirlich die Paare zusam-
men. Hier laBt Lortzing ein wirkliches Fischerstechen,
eine Wasserpantomime auf der Biithne darstellen, deren
szenische Schwierigkeit wohl mit Schuld tragt, da die
Oper nur an wenigen Bithnen Aufnahme fand und un-
veroffentlicht blieb. Lortzing zahlte sie nicht mit Un-
recht zu seinen besten Schopfungen und hat darin
einen vornehmen Ton angeschlagen, wie sonst nie mehr.
Der Marquis ist die am feinsten gezeichnete Buffopartie,
die er iiberhaupt geschrieben hat, und wie er Konver-
sationsmusik macht und ein ganzes Konzert auf der
Bithne auffithren laf3t, wie er auch Lokalfarbe einzelnen
Nummern verleiht, alles verrdt, daB sich Lortzing hier
ehrgeizig ein hoheres Ziel gesteckt hatte.

Auf das Strophenlied verzichtet er ganz zu Gunsten
der ausgefiihrten Arie, aber zu Ungunsten seines Erfolges,
der sich in der alten Oper ja meist auf dankbare Solo-
nummern stitzte und bei Lortzing speziell auf das Lied.
Die Ensembles sind wieder vortreffliche Arbeiten; von
besonderer Wirkung das zweite Finale, ein drolliger Fa-
milienrat und ein {iiberaus frisches Duett zwischen Ca-
ramo-Angela im letzten Akt. :

,,Caramo” ist die einzige Oper, aus der Lortzing spa-
ter im Wildschiitz, Waffenschmied, Undine und Opern-
probe kleine Anleihen machte; die Ouverture hat -er
fur die ,,Regina” umgearbeitet.

,,Caramo” erlebte, nachdem er 98 Jahre von den
Bithnen verschwunden geblieben war, 1937 im Mann-
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heimer Nationaltheater cine Wiedererweckung als ,,Prinz
Caramo”, in der Neubearbeitung von Georg Richard
Kruse.

Wiederum fiir ein Leipziger Fest, die vierte Sakular-

feier der Erfindung der Buchdruckerkunst — fur die
Mendelssohn seine Gutenberg-Kantate schrieb — kom-

ponierte Lortzing seinen ,Hans Sachs”, dessen Text
im wesentlichen Philipp Reger nach dem Deinhardt-
steinschen Schauspiel verfafite, zu dem dann Diiringer
Verse und Lortzing komische Partien beisteuerte. Die
Auffithrung fand am 23. Juni 1840 statt, und Schu-
mann berichtet, freilich nicht aus eigener Anschauung,
iiber den guten Erfolg, der ein dauernder allerdings
auch nicht sein sollte. Der Titelheld, der hier im
Gegensatz zu Wagners gereiftem und philosophisch ab-
geklarten Sachs ganz als jugendlicher Liebhaber ge-
schildert ist, erscheint gar zu sentimental, auch in seinem
Liede ,,Der Liebe Gliick, das Vaterland”, wihrend die
auch von Wagner iibernommene Szene, wie Sachs am
Schustertisch arbeitend von seinen Poetentraumen nicht
loskommen kann, auch hier des Reizes nicht entbehrt.

Meister Steffen, der Goldschmied, Vater der von Sachs
geliebten, freundlich gezeichneten Kunigunde, fiihrt sich
anfangs mit biirgermeisterlicher GroBsprecherei recht
wirksam ein, ist aber seinem hollandischen Kollegen
in der Komik nicht gewachsen und tritt spiter allzusehr
in den Hintergrund. Der Plagiator Eoban Hesse und
der stotternde Merker sind ergotzliche Chargen; Lort-
zingsche Vollblutmenschen aber sind die erst ecingefiig-
ten, bei Deinhardtstein nicht vorhandenen humoristi-
schen Gestalten des Schusterlehrlings Gorg, eines ach-
tungswerten Vorfahren des meistersingerlichen David,
und der von ihm geliebten Base Kunigundens, Kordula,
einer liebenswiirdigen Nachfahre des Freischiitz-Aennchen.

Musikalisch bewegt sich Lortzing hier auf dem ihm
heimischen Boden des deutschen Biirgertums, und in
seiner schlichten Weise charakterisiert er auch das Zeit-
alter recht gliicklich. Er hat sich wieder redlich Mihe
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mit sciner Partitur gegeben; Doppelchire erscheinen hier
und Ansitze zu polyphoner Arbeit; einzelne Themen:
sind leitmotivisch verwendet, und kleine Tonmalerecien,
wie in Kordulas Kartenleger-Arie das Mischen, Auf-
schlagen und Umkehren der Karten, im Schusterchor das
Drahtziehen usw. bezeugen die Sorgfalt in der Aus-
malung der Situationen. Die Ensembles, aus denen sich
wieder kleine a-cappella-Sitze wirksam abheben, zeigen
aufs neue Lortzings Geschicklichkeit, die Einzelstimmen
individuell zu gestalten, und die Finales sind diesmal
besonders breit ausgefiihrt und kriftig gesteigert. Aber
der ,,Hans Sachs” war den Leuten nicht lustig genug,
und trotz Gorgs hiibscher Schusterlieder verschwand die
Oper von den Biihnen, ehe noch die ,Meistersinger”
erschienen. Vereinzelte Auffiihrungen in neuerer Zecit
haben zwar noch freundliche Aufnahme gefunden, na-
mentlich durch Wiedereinfiigung des nachkomponierten
dritten Finales, das dem Werke einen befriedigenden
musikalischen Abschluf3 gibt, aber auf dem Theater
hat ihm der ideale Sachs Wagners den Lebensfaden
abgeschnitten. Bei den Nachkommen der Meistersinger-
zunft, den Gesangvereinen, hingegen dirfte es noch
immer sein Dasein weiterfithren und Freunde finden.’

Der Versuch einer Wiederbelebung des ,,Hans Sachs”
wurde im Jahre 1935 durch Paul Hensel-Haedrich in
einer Neubearbeitung unternommen, die unter dem Titel
»Die kleine Stadt” in Szene gesetzt wurde.

»Mein Sohn ist sehr fleiBig, denn neben seiner grof3en
Beschaftigung im Theater arbeitet er noch viel in der
Musik, um etwas zu verdienen,” schreibt einmal ILort-
zings "Mutter. Das ,Verdienen” hatte der Meister gar
notwendig, denn im Februar 1841 war ihm wieder ein
Tochterchen geboren worden, und die wachsende Fa-
milie wollte erhalten und erzogen sein. Im Dezember
starb dann der Vater, und wenn die Mutter auch noch
spielte und 1hre kleine Gage bezog, erwuchsen dem
Sohne doch neue, wenn auch gern geiibte Pflichter.

Trotz mancherleit Hemmungen aus solchen Erlebnissen
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erschien am letzten Tage des Jahres doch wieder eine
neue komische Oper auf der Biihne: ,Casanova’,
nach einer franzosischen Komodie ,,Casanova im Iort
St. André”, die in der Uebersetzung von C. Lebrun
heimisch geworden war. Lort.ﬂng hat das Buch griind-
lich umffedrbmtet und einen ganz eigenen ersten Akt
dazu geschneben dagegen den letzten weggelassen und
den AbschluB in den Ballsaal verlegt. Die Irau des
Kommandanten Busoni und deren Kusine Claudia wur-
den in eine Figur, die unverheiratete Nichte Rosaura
verschmolzen, in die sich Casanova ohne Verletzung
heiliger Bande verlieben kann. Der Titelheld selbst aber
wurde aus dem leichtsinnigen und frivolen Memoircn-
schreiber zu einem ritterlichen Kavalier umgewandelt,
dem , Freiheit der Seele michtig, heilig Element” ist.
Der Frelheltsmf als Refrain von Casanovas Arie, durch-
klingt iiberhaupt die ganze Oper vom ersten Tdkte der
Ouverture bis zum Ausklang des letzten Iinale, und
damit kniipft Lortzing wieder an die Zeitstromung an,
die den Freiheitsruf seit 1830 immer lauter erschallen
lie. Das Gutenbergfest war schon ein Ausdruck dieses
Dranges gewesen, jetzt nach der Thronbesteigung Fried-
rich \Vﬂhelms IV. waren in ganz Deutschland Wiin-
sche und Hoffnungen auf eing Neugestaltung der Dinge
wieder belebt worden, wie es in der erwahnten Schiller-
Kantate bereits vernehmbar war.

Sang schon Caramo mit ironischem Doppelsinn s
lebe der Prinz und seine Konstitution”, so wurde hier
das Wort , Freiheit” zum ernsthaften Leitmotiv fur
Casanova, der damit die allgemeine Stimmung anklingen
lieB. Nicht zufillig ist auch der weinselige Gefangnis-
wirter Rocco — worin im Originalstiick auch nicht die
leiseste Andeutung zu finden ist — zu einem Schwarmer
fiir die Republik, einem mit der Geschichte Venedigs
genau vertrauten Politiker geworden Auch Rocco hat
sein Leitmotiv, das ]edesmal sein Erscheinen begleitet
und sehr charakteristisch sein Hinken andeutet. Einen
besonderen musikalischen Witz leistet sich Lortzing fur
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die Verspottung der DPolizei, ein drolliges Fugato des
Chors der Hermandad, das die Furcht und Aengstlich-
keit ganz kostlich malt, wahrend die Sianger fortwah-
rend versichern: ,Polizel, die fiircht’ sich nicht.” Die
ganze Partitur ist reich an hiibschen Einzelziigen, und
jede Nummer ist so wohlgelungen, das Ganze so ein-
heitlich geformt und abgerundet, dall man sich wundern
mul3, daB die Oper, die so dankbare Aufgaben bietct,
allerdings auch groBle Anforderungen an die schaugpielc—
rische Gewandtheit und Leichtigkeit der Sanger stelit,
so lange auf dem Spielplan der Opernbithnen fehlte.
Erst im Jahre 1935 wurde sie in der Neubearbeitung
von Tutenberg wieder aufgefiihrt.

AuBer einer Gelegenheitsarbeit, der Musik zu dem
Festspiel von H. Smidt ,Uranias Festmorgen”,
das am 29. August 1842 beim b0jahrigen Stiftungsfest
des Berliner Liebhaber-Theaters Urania zur Auffiihrung
kam, entstand in diesem Jahre wiederum eine Oper,
die am Silvesterabend zuerst gegeben wurde: ,Der
Wildschiitz oder Die Stimme der Natur”.

Lortzing hatte diesmal ein Kotzebuesches Lustspicl,
,Der Rehbock” betitelt, zum Libretto umgewandelt und
mochte wohl gerade an der Arbeit ein, als sich fir
Leipzig ein bedeutsames Ereignis vollzog: Mendelssohn
dirigierte zum erstenmale im Theater u. zw. seine Musik
zur ,, Antigone”, die am 5. Mirz zum Benefiz fir den
,, Theater-Pensionsfonds” gegeben wurde. Die ganze
Stadt verfiel in eine lacherliche Grakomanie; man be-
griite sich in gesellschaftlichen Kreisen nicht mehr mit
,,Guten Morgen”, sondern deklamierte ,,Strahl der Sonne,
du schonstes Licht”, unterhielt sich mit Zitaten aus
dem Sophokles und trug Kragen a la grecque ,wie
narr’'sch”. Diese Modetorheit persiflierte Lortzing i der
Grifin Eberbach mit treffendem Witz, der noch heute
unfehlbar zindet, ohne eine ortliche Beziehung, ohne
daf3 man den Ursprung der Satire kennt. Von seiner
Absicht, den komischen Schulmeister Basedow zu nen-
nen, nach dem verdienstvollen Begriinder der Philan-
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tropine und des neueren Erzichungswesens, ist er wie-
der abgekommen. Aber welch kostliche Figur ist sein
Baculus geworden, der im Original der widerliche Pach-
ter Grauschimmel ist. Und wieder hat Lortzing die Frau
des Pachters, um das AnstéBige zu mildern, ein Mad-
chen und erst seine Braut sein lassen. Die Pikanterie des
Ganzen, die bei Kotzebue so derb wie moglich geschil-
dert ist, konnte Lortzing natiirlich nicht vollig ausschal-
ten, aber er hat mit Geschick doch alles ertriaglich und
nur komisch wirkend gestaltet, und die Grazie seiner
Musik bringt iiber alles Verfangliche leicht hinweg, wie
bei Mozart im , Figaro”. Lortzings eigene Erfindung
ist die Einfiigung der ganzen Billardszene und die Figur
des Haushofmeisters Pankratius. Zum erstenmale bricht
er hier mit der Gewohnheit, die Oper mit einem Chor
su eroffnen; er laBt den charakteristischen Grobvater-
tanz vorausgehen; und auch in seinen Marchenopern
folgt er diesem Beispiel: , Undine” beginnt mit Veits
Arie, , Rolands Knappen” mit einem Solo-Terzett. In
der Ouverture, die aus Themen der Oper zusammen-
gefiigt ist, wendet Lortzing einen neuen Effekt an. Wie
er in der Ouverture zur ,,Jagd” den Hornruf des verirrten
Fiirsten auf der Biihne erklingen liBt, so ertont hier im
,»Wildschiitz” der FlintenschuB3, der die Vorgeschichte

der ganzen Handlung treffend darstellt — wie der
Hornruf in der ,,Jagd” — in der Ouverture hinter der
Szene. '

Zum erstenmale auch verzichtet Lortzing darauf, einen
zweiten Akt ohne ausgefithrtes Finale zu schlieben;
nach der meisterhaften Billardszene laBt er Prosa und
dann die freilich tiberaus drastische 5000-Taler-Arie
des Baculus folgen. Voll austonen lifit er dagegen den
ersten und dritten Akt mit prachtig autgebauten Finales;
aus dem ersten tritt das liebliche Lied der Baronin
,,Bin ein schlichtes Kind vom Lande” besonders hervor,
aus dem letzten das Vokal-Quartett ,,Unschuldig sind
wir alle” und der echt schulmeisterliche Kinderchor.
In der ganzen Oper versagt keine Nummer, auch die
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Chore der Jager, der bei der Vorlesung versammelten
Dienerschaft, der tanzlustigen Madchen sind kleine an-
mutige Genrebilder, und Solo- wie Ensembleszenen sind
voller Heiterkeit im Text wie in der Musik: Und den-
noch ist der , Wildschiitz” immer bel weitem seltener
gegeben worden, als die anderen Lortzing-Opern, selbst
in neuester Zeit, wo er in der Wertschitzung allen an-
deren den Rang abgelaufen hat, erreicht die Autfih-
rungsziffer bei weitem nicht die des "Waffenschmied
oder Zaren. Wie fiir den ,,Casanova” fehlen haufig die
spielgewandten Darsteller.

Auf das Lied auBerhalb des Rahmens der Ensemble-
stiicke hat Lortzing im ,,Wildschiitz” verzichtet, ein ein-
ziges koupletartiges ,,'s kommt alles im Leben auf
Grundsatze an” hat er mit Recht wieder daraus ent-
fernt. Eine nachkomponierte Arie des Barons ,,Jokaste,
Theben und Oedip” hat nicht Eingang gefunden.

, Fiihlt der Vogel seine Fliigel, hebt er sich zur Sonn’
empor”, 1laBt Lortzing seinen Casanova singen, und so
driangt es auch ihn, den Ikarusflug zu wagen. Er mochte
zeigen, daf3 er auch iiber das Komische hinaus kann.
Vielleicht brachte der Tod Fouqués am 23. Januar 1843
ihm die ,,Undine” nahe, jedenfalls entschlof3 er sich
bald danach zur Schopfung dieser Oper, die ihn auf das
romantische Gebiet fiihren sollte. Noch auf einem ande-
rem Wege suchte er sich seinem Ziele, als Musiker
zu gelten, zu nahern. Seit er so erfolgreich als Kompo-
nist aufgetreten war und in der Musik seinen wahren
Beruf erkannt hatte, war ihm die Tatigkeit als Schau-
spieler zuwider geworden: Kapellmeister wollte er sein,
nur Musiker, und er grollte Ringelhardt innerlich, dal
ithm dieser nicht lingst die Stellung angetragen. Der
aber meinte: Lortzing ist ein guter Schauspieler, wer
weill, ob er ein guter Kapellmeister wird. Nun trat
Ringelhardt, Ostern 1844, von der Direktion zuruck, und
Dr. Chr. Schmidt, der neue Direktor, brachte Lortzings
Herzenswunsch zur Erfiillung, indem er ihn als Kapell-
‘meister engagierte. ,,So weit wiren wir dann endlich”,
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schreibt er in kindlicher Freude, ,mir ist’s, als silie ein
kleines Orchester mitten in meiner Brust und spielte
einen Freudenmarsch. Albert Lortzing, Kapellmeister,
nicht Mime — Kapellmeister! Das ist die Ouverture
meines Glickes!”

Erhoht wurde diese freudige Stimmung durch eine
Sommerreise zu den Freunden Diiringer und Reger nach
Mannheim und Frankfurt, wo er auch seine Opern
.Zar” und ,,Wildschiitz” als Gast unter reichen Ehrun-
gen dirigierte, und so entstand unter den heitersten
Findriicken, aus wahrem innerlichen Gliicksgefiihl her-
aus, scine ,,Undine”, wie er sie brieflich einmal an-
kiindigt, ,groBe lyrische romantische Oper mit allerlei
Kanaillerien, nach Fouqué von mir duBerst schlau be-
arbeitet”. Anfangs will die Arbeit gar nicht vom Fleck;
da der Text ,mehr tragisch wird”, mochte er sich
.einen ernsthaften Versmacher anschnallen”, und er
klagt einmal: ,Ich stehe bei meiner Undine sehr un-
term Pantoffel. Ach, mein guter Philipp, das Weib
drgert mich sehr! ich habe mir diese Ehe gliicklicher
vorgestellt! na vielleicht vertragen wir uns noch, und
an Scheidung ist — bei dem Mangel an guten Frauen
— nicht zu denken.” Nun kamen die neuen Berufs-
pflichten hinzu. Am 10. August 1844 erdffnete Dr.
Schmidt seine Direktion mit ,,Don Carlos” und einem
Prolog von Blum. Als erste Oper folgte ,,Don Juan”,
dirigiert von Lortzing, der damit seinen in Mannheim
vom Komitee als Ehrengeschenk erhaltenen Taktstock
feierlich einweihte.

Seine Leistungen als Kapellmeister blieben nicht un-
angefochten, wenn sie auch von anderer Seite warm an-
erkannt wurden; jedenfalls waren Klagen iiber mangel-
hafte Festigkeit im Zusammengehen von Singern und
Orchester im Anfang wenigstens nicht ganz unberechtigt.
Die ersten Neuheiten, die herausgebracht wurden, Dorns
..Schoéffe von Paris” und Netzers ,Mara” schlugen nicht
ein, und an der unter scinen Augen entstehenden
,Undine* ging der Direktor achtlos voriiber wic an
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Wagners ,,Rienzi” und ,.Hollinder". So ertonte mancher
MiBklang aus dem kleinen Orchester in Lortzings Brust,
aber die ,,Undine” wurde doch endlich vollendet, und
da sich Direktor Cornet in Hamburg erbot, die Oper
zuerst zu geben, und Breitkopt & Hairtel gleichzeitig
den Klavierauszug erscheinen zu lassen sich bereit er-
klirten, faBte er wieder frohen Mut. Aber immer aufs
neue muBite die Auffithrung verschoben werden und erst
am 25. April 1845 fand sie unter Lortzings person-
licher Leitung statt, nachdem Magdeburg schon vier
Tage vorher die Oper herausgebracht hatte.

Die Aufnahme in Hamburg war eine sehr ehrenvolle, in
Magdeburg eine enthusiastische, dennoch fehlte es dudl
nicht an ,lieblosen Berichten” iiber Lort?mgs Flug ins
romantische Land, und allezeit ist ,,Undine” sein Schmer-
zenskind geblieben, denn auch spiter in Wien sind die
Blatter arg ,,iiber das arme Wasserfraulein hergefallen”.

Lortzing fand das sehr erklarlich, ,,denn wenn man der
Oper auch alles mogliche aufbiirdet, so wird man ihr
doch wenigstens keinen italienischen Schlendrian nach-
sagen, und dieser Kram nur macht hier Gliick”. Hier
ist’s deutlich ausgesprochen, daB Lortzing — so weit
er es vermochte — in dem Kampfe gegen die seichten
auslandischen Modeopern, die die deutschen Biihnen
iberschwemmten, gleichfalls eine Lanze brechen wollte.

Was er schuf, war freilich kein bahnbrechendes Werk
wie ,, Tannhduser”, der gleichzeitig in Dresden entstand,
bedeutet aber doch einen energischen Schritt in der
gleichen Richtung schon durch die Wahl des Stoffes
aus dem deutschen Marchenschatz. Demgegentiiber muf3
es sehr besonnen und bescheiden genannt werden, daf’
Lortzing sein Konnen nicht tiberschitzte, sondern an der
Form der Dialogoper festhielt und die bei Fouqué gar
nicht vorkommenden komischen Figuren des Knappen
und Kellermeisters einflocht. Es zeugt von seinem kiinst-
lerischen Sinn, dall er nicht den &duBeren Rahmen
seines Werkes sonderlich erweiterte, sondern seine Musik
mnerlich zu vertiefen suchte, und davon gibt die ganze
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Partitur redlich Zeugnis. Die systematische Verwen-
dung des Leitmotivs, die viel farbenreichere Orchester-
behandlung, der kunstvollere Bau der Ensemblesticke
und die tiefere Beseelung seiner musikalischen Sprache
in den ersten Teilen der Oper (es sei nur an das 3.
Finale mit dem Schwanenchor erinnert) lassen nicht
nur die ernsthafte Arbeit erkennen, sondern auch das
reiche Innenleben, das in romantischen Tonbildern oft
gliticklichen Ausdruck findet. Allen kritischen Ausstel-
lungen zum Trotz hat ,Undine” sich behauptet und ist
mit der Zeit zur am meisten gegebenen Lortzingschen
Oper geworden. '

Dem schonen Aufschwung, den Lortzings Leben und
Schaffen bis zum Entstehen der ,,Undine” genommen,
sollte allzubald die trivialste Erniichterung folgen. Von
Hamburg zuriickgekehrt, erhielt er die Kiindigung seiner
Kapellmeisterstelle, die er als eine Verletzung seiner
Kiinstlerehre nicht weniger empfand als die Gleich-
giiltigkeit gegeniiber seiner neuen Oper. Dazu kamen die
Geldsorgen, die sich mit dem Aufhoren der Gage ein-
stellten, trotzdem seine Opern iberall gegeben wur-
den. Aber es gab damals noch keine Tantiémen, das Auf-
fithrungsrecht wurde jeder Biihne gegen ein geringes Ho-
norar ein fiir allemal iiberlassen, und nur neue Werke
konnten wieder etwas einbringen.

Ende November gab Lortzing im Theater ein groles
Konzert, in dem er Neuheiten von Berlioz und Mendels-
sohn und das erste Finale aus seinem ,Hans Sachs”
dirigierte. Es blieb ihm ein Ueberschull von 270 Talern.
_Deutschland 148t seine Komponisten nicht verhungern,
habe ich doch wenigstens auf ein paar Monate wieder
zu leben,” schreibt er.

Am Hoftheater in Ballenstedt dirigierte er im Januar
1846 und im Mirz in Leipzig seine ,,Undine” und hat
die Genugtuung, daB sie hier die erste Opernneuheit
unter der neuen Direktion ist, die Erfolg hat.

SchlieBlich kamen auch langwierige und fast schon ab-
gebrochene Verhandlungen mit Direktor Pokorny, der
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das Theater an der Wien gepachtet hatte und Lortzing
als Kapellmeister engagieren wollte, zum AbschluB, in-
dem er Lortzing verpflichtete, seine neue Oper ,Der
Walffenschmied” in Wien zur Auffithrung zu bringen
und selbst zu dirigieren.
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IV.

Mitte April traf Lortzing in Wien ein, da Ende des
Monats ,,Der Waffenschmied” herauskommen
sollte; man hatte aber eben erst mit den Proben begon-
nen, die Jenny Lind und Tichatschek kamen noch zu
Gastspielen, und erst am 30. Mai fand die Auffilhrung
statt. Lortzing hatte wieder nach fritherem Brauch ein
nicht sehr poetisches, aber wirksames ilteres Theater-
stick, des ehemaligen Wiener Burgschauspielers F. W.
Ziegler Lustspiel , Liebhaber und Nebenbuhler in einer
Person” zum Operntext umgewandelt, vieles Unsym-
pathische entfernt oder freundlich gestaltet, und na-
mentlich in , Mariens Szene und Arie am Schlusse des
ersten Aktes — die er ganz aus Eigenem hinzufligte —
sich zu bemerkenswerter poetischer Stimmung erhoben.
Wie im ,,Hans Sachs” hatte er wieder ein Stiick mittel-
alterlichen deutschen Biirgerlebens dargestellt und in
Wort und Ton den rechten Ausdruck dafiir gefunden.
Bei aller Schlichtheit ist das Tongewand so reich an
Wiarme und Behaglichkeit, dall wohl niemand ahnt, dies
Werk sei ,in Kummer gezeugt, in Sorge geboren”.

Dem Gegenstand entsprechend, hat Lortzing hohere
Ambitionen beiseite gelassen und sich begniigt ein hei-
teres Volksstick zu schaffen, dessen Liederverse ja
auch in den Sprachschatz der Deutschen iibergegangen
und sprichwortlich geworden sind, wie die Melodien
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dazu Gemeingut wurden. Es sei nur an den ,,Jiingling
mit lockigem Haar” und die ,kostliche Zeit” erinnert,
an ,,Gern giab’ ich Glanz und Reichtum hin”, an das
schelmische ,,Das kommt davon, wenn man auf Reisen
geht” und das Icbensfrohe ,Man wird ja einmal nur
geboren”. Neu ist bei Lortzing im , Waffenschmied”,
daB er in der Ouverture, in die sogar ein kleines Fugato
verflochten ist, diesmal nur eigene Themen verwendet
— einzig das Arioso des Grafen ist der Oper entnom-
men. Zum erstenmale (seit der , Jagd”) begegnen wir
auch zwei selbstindigen Entr’akten, die hier Mariens
Arien variieren. Beachtenswert ist ferner der groBe
Marsch im letzten Akt, dessen vornehm-ritterlicher
Schwung sich von dem ausgepriagt biirgerlichen Cha-
rakter der ibrigen Musik sehr gliicklich abhebt. Etwas
ahnliches hatte Lortzing bereits in dem feierlichen
Marsch aus der ,,Schatzkammer des Ynka” geschaffen,
der ein wiirdiges Seitenstiick bildet.

Die Auffilhrung in Wien stand, Staudigl in der Titel-
rolle ausgenommen, nicht auf erster Hoéhe, aber Chore
und Orchester waren ,priaziser als sonst”, und trotz-
dem bei der vorgeriickten Jahreszeit der Besuch nicht
sehr zahlreich war, gab es doch einen freundlichen Er-
folg und — Lortzing wurde als Kapellmeister enga-
giert, wenn auch unter Bedingungen, die von vorn-
herein ein Auskommen unmoéglich erscheinen lassen
muf3ten. Aber seine Musikerehre war wieder hergestellt,
er war Kapellmeister an dem glinzenden Operninstitut,
das der Hofoper Konkurrenz bot, und neue Werke
muBten” ja auch neue Honorare bringen. , Der Waffen-
schmied” verbreitete sich auch in der Tat rasch, und die
Brust voll schoner Hoffnungen, arbeitete Lortzing nach
seiner Heimkehr in Leipzig wieder an einer neuen komi-
schen Oper.

Im Spatsommer erfolgte die Uebersiedlung nach dem
,»schonen Wien”, aber Enttiuschung auf Enttiuschung
folgte. Fur die deutschen Tonmeister fand er keinen
Sinn, ,nur immer Dudelei und Trillerei”, wie sie die
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[taliener brachten, wollte man. ,,Undine” versagte trotz
der Neubearbeitung, und fiir sein neuestes Werk war
kein Raum 1m Spielplan. So fand denn wieder in Leip-
z1ig, am 13. Dezember 1847, die Urauffithrung statt.
wZum Grolbadmiral” war nach einem Lustspiel
von A. Duval bearbeitet, das in Ifflands Verdeutschung
als ,,Heinrich V. Jugendjahre” in Deutschland viel ge-
geben wurde. Der englische Thronerbe sucht sich den
Regierungssorgen und den Netzen der Hauslichkeit zu
entziehen, indem er sich hiufig zum Grofadmiral ab-
berufen laf3t, bei dem eine Sitzung dringend noétig sei.
Der ,,GroBadmiral” ist aber ein Wirtshaus, in dem Prinz
Heinz, als Matrose verkleidet, frohlich zecht und zum
MiBlvergniigen seines Pagen, der als Singmeister der
Wirtstochter Betty. dort verkehrt, dem 'Madchen den
Hof macht. Dem Prinzen wird die Borse gestohlen, und
als er einen kostbaren Ring als Pfand fiir seine Zeche
geben will, wird er selbst fiir einen Dieb gehalten und mit
dem Pagen gefangen genommen. Alles dies ist aber vom
Vertrauten des Prinzen, Graf Rochester, so arrangiert
worden, der, um Lady Claras, einer Hofdame, Hand zu
erhalten, der Prinzessin versprochen hat, ihren Gatten von
seiner Abenteurerlust zu heilen, was auch bestens gelang.
Seinem Prinz Heinz hat Duval leider keinen Falstaff
an die Seite gestellt, aber in dem Schenkwirt Movbray
tritt doch eine aus kernigem Holz geschnitzte Figur auf,
die Lortzing ganz ins Seemdinnische iibertragen und text-
lich wie musikalisch aus dem Vollen geschaffen hat. Der
ganze zwelte Akt, der im Wirtshaus spielt, ist ein
echter Lortzing und atmet die ganze Frische seines Tem-
peraments. Weniger behaglich fiihlte sich der Meister
auf dem Boden des Hofparketts, und so sind auch die
den zweiten umgebenden beiden Akte etwas zu konven-
tionell ausgefallen, wenn man auch vielem Hiibschen
und Feinerwogenen begegnet. Da ist gleich die Ouver-
ture, die wie die zum ,,Figaro” in einem einzigen Allegro-
satze unaufhaltsam dahinbraust, kein Thema aus der
Oper verwendet und In der Durcharbeitung durch
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Verklemerung des Eingangsmotivs zu interessieren weil.
Ein Bravourstiick ist die Arie Movbrays mit der Schil-
derung der Seeschlacht, und auch die ubrigen Nummern
des zweiten Akts, das Unterrichtsduett, das leichtbe-
schwingte Quartett und das dringende Finale lassen
bedauern, dall das Werk so ginzlich brach liegt. Trotz
der freundlichen Aufnahme, die es in Leipzig fand,
ging es nur iiber wenige Biihnen.

Eine interessante Umgestaltung hat es 1878 erfahren,
als es*aut dem Schultheater des Klosters Einsiedeln
aufgefiihrt wurde. Da keine Frauenrollen vorkommen
durften, wurde die Prinzessin in den Bruder verwandelt,
und Rochester bewirbt sich bei ihm nicht um Lady Cla-
ras Hand, sondern — um den Admiralshut. Betty wird
der Sohn des Wirts, ‘der nun nicht den liebenswiirdigen
Lehrer besingt, sondern seiner Freude Ausdruck gibt,
dal er auch Seemann werden diirfe. Treumann-Mette
bearbeitete den ,,GroBadmiral” neu und brachte die
neue Fassung in einer Auffithrung am 26. April 1936 in
Schwerin an die Oeffentlichkeit.

Das gesellige Leben in Wien zeitigte u. a. einen
Mannerchor zur Feier des Ritterschlages fiir den
Orden der Lowenritter, eines Vorliaufers der
Schlaraffia, wie der Leipziger Tunnel, und Lieder
und Chore auf Texte von J. N. Vogl; bald aber soll-
ten ernstere Tone erklingen.

Das Fruhjahr 1848 brachte den Ausbruch der Be-
wegung, die schon so lange gegirt hatte. Am 13. Mirz
erklangen die Glocken zum Strallenkampfe in Wien, und
statt der Opernchére studierte Lortzing jetzt im Theater
den Studenten die von ihm komponierten Freiheits-
lieder ein (,,Neues Osterlied”, ,,Das Lied vom Deut-
schen Kaiser” wusw.). Am 31. Mai, einen Tag bevor
Wagners ,,Grul aus Sachsen an die Wiener” in der
Zeitung erschien, begann Lortzing die Dichtung einer
neuen romantischen Oper, die die Zeitereignisse un-
mittelbar auf die Bithne brachte: ,Regina”. Natiirlich
mulite er sich, wenn er sein Werk aufgefiihrt wissen
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wollte, aller revolutioniren Tendenzen enthalten, und
so sehen wir denn wohl einen Arbeiterstreik und ein
,Freikorps” von Aufrithrern in die Handlung eingreifen,
aber die Rebellen sind als eine ganz gemeine Rauber-
bande geschildert, tber die gerechterweise die Ord-
nungspartei den Sieg davon trigt. Die Licbesintrige
um die Tochter des Fabrikanten, die von dem ver-
schmahten Liebhaber entfiihrt, von dem bevorzugten aber
befreit wird, ist schwiachlich und romanhaft geschil-
dert. Auch mancherlei Widerspruchsvolles in der Hal-
tung der Personen ergab sich aus dem inneren Zwiespalt.

,Regina” ist bei Lebzeiten des Meisters nicht auf die
Bithne gelangt, erst am 21. Mirz 1899 fand die Ur-
auffithrung am Kgl. Opernhause in Berlin statt, nach-
dem Adolf L’Arronge eine Umarbeitung vorgenommen
hatte, die die Handlung in die Zeit der Freiheitskriege
verlegte und am Schlusse Bliicher an der Spitze der
schlesischen Armee unter den Klingen des Yorckschen
Marsches auf der Szene erscheinen lieB. So war aus
der Revolutionsoper eine patriotische Festoper gewor-
den, die ihren Weg iiber die meisten Biithnen machte,
aber recht bald wieder vom Spielplan verschwand, ob-
wohl die Musik, namentlich. wieder der zweite Akt mit
dem frischen Drididum-Liede des Tenorbasses, im gan-
zen freundlich aufgenommen wurde und die Zuriick-
setzung keineswegs verdient.

Unter den Stiirmen der Revolution brach Pokornys
Opernunternehmen zusammen, und am 1. September 1848
stand Lortzing vollig aussichtslos in Wien ohne Engage-
ment. Die Aufstandischen wurden Herren der Stadt,:
aber am 31. Oktober eroberten die Kaiserlichen sie wie-
der zuriick, und am 9. November wurde Robert Blum,
der als Fihrer einer Deputation des Frankfurter Parla-
ments gekommen war, und den Lortzing noch wieder-
holt aufgesucht hatte, in der Brigittenau erschossen.

Unter diesen traurigen Ereignissen entstanden wieder
ein paar heitere Werke Lortzings, deren eines ihn
schon auf das triviale Gebiet der Lokalposse fiihrte.
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»vVier Wochen in Ischl” hieB eine dreiaktige Posse
von J. K. Bohm, die am 18. Miarz 1849 am Theater an
der Wien zuerst gegeben wurde. Der musikalische Witz
darin ist, daB jemand fiir seinen Hausball vier Musiker
bestellt und vier Kontrabassisten mit ihren Instrumenten
sich einstellen, was sehr lustig komponiert ist.
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V.

Wihrend der Arbeit an ,Regina” hatte ILortzing
eine neue ,komisch-romantische Zauberoper” begonnen,
die er am 14. Marz 1849 vollendete: ,,Rolands
Knappen oder Das ersehnte Glick” * Ohne
Aussicht, sie in Wien zur Auffithrung zu bringen, hatte
er sich wieder nach Leipzig gewandt, und der neue
Direktor des Stadttheaters, Rudolf Wirsing, lud dep
Komponisten zur Einstudierung und Leitung seines Wer-
kes ein, gegen ein Honorar von 100 Talern. Im April
traf Lortzing ein, mubte aber wieder erst die Auffih-
rung von Halevys , Tal von Andorra” abwarten, ehe
er an die Arbeit gehen konnte. Da erhob sich am 9. Mai
in Dresden der Aufstand, der durch Richard Wagners
Flucht und die Gefangensetzung von August Rockel,
dem Gatten von Lortzings Kusine, das Freiwerden von
zwei Kapellmeisterstellen zur Folge hatte. In Berlin starb
zwei Tage darauf Otto Nicolai, und so eréffneten sich
unvermutet Aussichten fiir Lortzing an beiden Orten, zu
denen er in Bezichungen stand. Er bewarb sich sogleich
schriftlich, begab sich auch selbst an Ort und Stelle,
aber wie er sich schon nach Guhrs plotzlichem Tode in
Frankfurt vergebens um die Nachfolgerschaft bemtht
hatte, so auch hier. In Dresden wurde August Krebs, in
Berlin Heinrich Dorn engagiert, fiir Lortzing, dessen Opern
iiberall auf dem Spielplan waren, fand sich kein Platz.
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Am 25. Mai endlich fand die Auffiihrung von ,,Ro-
lands Knappen” statt und wurde ,mit ungeheurem Ju-
bel” aufgenommen, trotzdem nur zwei Orchesterproben
hatten stattfinden konnen und fiir die Ausstattung so -
viel wie nichts getan worden war. Die triiben Erfah-
rungen mit der "Undine” hatten Lortzing nicht abge-
halten, abermals das Mirchenland zu betreten und das
bekannte Musiussche Volksmirchen, das die Sagen vom
Tischlein deck dich, vom Heckgroschen und dem un-
sichtbar machenden Kippchen (der Tarnkappe Siegfrieds
entsprechend) vereinigt, als Oper zu bearbeiten. Auch
hier hat Lortzing wieder vieles sympathischer als im
Original gestaltet: Die alte Hexe, die den drei Knappen
die Wundergaben als Lohn fiir verjiingende Liebes-
dienste spendet, ist in eine hochst wiirdice Konigin der
Berge verwandelt; die falsche Konigin Uracca, die in
verfanglichen Liebesabenteuern den Burschen ihre Ta-
lismane ablistet, wurde bei ihm zur Tochter des Konigs,
der anmutigen Prinzessin Isalda, die in treuer Liebe dem
Knappen in die Heimat . folgt, auch als sich offenbart,
daB er kein Prinz, sondern niederer Abkunft ist. Ander-
seits hat die poetische Stimmung des Marchens EinbuBe
erlitten dadurch, dafd politische Zeitanspielungen ein-
flossen. Statt der behaglichen Lustigkeit, die sonst Lort-
zings BaBbuffofiguren verbreiten, mull diesmal die derbe
Satire in der karikaturistischen Zeichnung des Konigs
Garsias des Weisen ergotzen, der sich so viel auf
seine Gabe, ,,schone Reden” zu halten, zugute tut. Auch
der chinesische Prinz Tutatu erweckt keine Sympathie,
die sich nur den charakteristisch unterschiedenen drei
Knappen zuwenden kann.

Dennoch findet sich des echt Mirchenhaften und
harmlos Heiteren genug in der Oper, um ihre Wieder-
beiebung zu rechtfertigen. In ihrer absoluten Reinheit
und naiven Komik koénnte sie als Weihnachtsmirchen
recht. wohl auf den Biihnen fortleben. Die politischen
Anspielungen hat Lortzing mit Riicksicht auf die Zensur
zum Teil selbst wieder entfernt, auch wiirde sie heute
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kaum jemand mehr bemerken. Verwundert aber wiirde
man héren, wie ein Trinklied Sarrons im ersten Finale
fast wortlich in StrauB3’ Operette ,,Die Fledermaus”
wiederkehrt, wo es zu Beginn des zweiten Finales zum
Lobe des Champagners erklingt. Lortzings Musik bringt
neben den gewohnten Gaben seiner Muse manches bei
ihm neue Tonbild, so den Eingang der Ouverture mit
den mehrfach geteilten, in hoher Lage tremolierenden
Violinen; auch verwendet er hier zum erstenmale die
Harfe im Orchester. Wie 1n ,,Casanova’” das Freiheits-
lied, so durchklingt hier das volkstiimlich gehaltene,
innige Heimatlied — von den drei Knappen gesungen —
die ganze Oper. Das romantische Element erfiillt die
ganze erste im Reich der Gnomen spielende Szene,
und spiter erfreuen wie immer die frischen Ensemble-
nummern und lebendigen Finales. Auch Isaldas Arie
mit Solo-Violine und Andiols Narren-Lied treten freund-
lich hervor. o _

Die Oper ,,Rolands Knappen” erfuhr unter dem Titel
,Die Glicksnarren” in einer Bearbeitung von Paul Hen-
sel-Haedrich eine Neubelebung im Jahre 1937.

Dem guten Erfolge der Rolandsknappen hatte Lortzing
wiederum ein Engagement am Leipziger Theater zu
danken, das ihm zunachst nur 40 Taler, vom Herbst
ab aber 662/; Taler Monatsgage gewihren sollte. Vom
Juli ab sollte er neben Julius Rietz wirken, vom Sep-
tember ab dessen Stellung einnehmen, der sich auch
um Berlin und Dresden beworben hatte. Nachdem auch
er nicht gewahlt worden war, lag ithm und auch den
Leipziger ‘Musikkreisen daran, daB er in seinem Amt
verbleibe. Direktor Wirsing mufite sich fiigen, und kaum
daBl Lortzing sich in Leipzig wieder eingerichtet hatte,
wurde 1hm die Mitteilung, dalb er sich auch ferner mit
Rietz in die Direktion teilen misse. Durch die Agitation
fiir Rietz und auch durch die Haltung des Biihnenper-
sonals und Wirsings in seiner Kinstlerehre sich verletzt
fithlend und glaubend, er solle als fiinftes Rad am
Wagen dienen, nahm er vorschnell seine Entlassung, die
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ihm auch bereitwillig gewahrt wurde, und stand véllig
verdienstlos da. Und nun begann fiir Lortzing die trau-
rige Zeit, in der er, um Brot fir die Familie zu schaf-
fen, an kleinen Bihnen wieder als Schauspieler auf-
treten mubte; und er empfand es tief schmerzlich, dab
man kam, nicht um den Darsteller, sondern um den
Komponisten Lortzing auf der Biithne zu sehen. Ein
trauriges Schauspiel!

Zunichst trat er in Leipzig selbst in zwei ihm zu-
stehenden Benefizen wahrend des Dezember auf, und
so schwach das Haus besucht war, hatte er doch noch
mehr eingenommen, als zwei Monatsgagen betragen haben
wiirden. Anfang Januar erdffnete er ¢in Gastspiel in
Magdeburg, wo er seinen ,,Wildschiitz* dirigierte und
dreimal spielte; in Halle dirigierte er ,,Zar" und ,,Wild-
schiitz, in Gera (damals noch ein ganz untergeordnetes
Privatunternehmen) spielte und dirigierte er wieder ab-
wechselnd unter den niederdriickendsten Verhiltnissen,
ebenso in Lineburg und Chemnitz: oft nur mit Miihe
und Not von den mittellosen Direktoren seinen beschei-
denen Honorar-Anteil herausriickend.

Zwischendurch schrieb er wieder allerlei, aber zu
nichts Groferem konnte er sich mehr aufschwingen. Ein
»,Cagliostro” (nach der Adamschen Oper) kam nicht
tiber den Text-Entwurf hinaus. Ein Heft Lieder
(,,Mein Allerseelenlicht”, , Der Invalide”, ,Dorf Ham-
mer”’, ,,Weinlied”) erschien erst nach seinem Tode bei
Whistling; vier andere Lieder (,,Seemanns Grab”,
»Mein Rock”, , Die Sterne leuchten durch die Nacht”, .
,Der deutschen Jugend gilt mein Lied”) kamen bei
Breitkopf & Hartel heraus, die freilich den Verlag seines
Einakters ,,Die Opernprobe” ablehnten.

Einen Trauerchor (,Herr der Welt, ein armer
Pilger’”) komponierte er zum Begribnis seines Freundes
Herlolbsohn (1849), und die Musik zu einem Einakter
»2Im Irrenhause” entstand 1850, gleichzeitig wohl
auch eine nicht auffindbare Partitur zu dem Benedix-
schen Mirchen ,,Die drei Edelsteine”.
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Wie zum Hohne erdffneten sich dann auch zuweilen
glinzende Aussichten. So kam ein Antrag, seinen ,Zar”
mit Henriette Sontag und Lablache am Covent Garden
in London zu dirigieren; die Freunde wollten ihn nach
Paris schicken, damit er fiir dort eine Oper schreibe —
nichts erfiillte sich. Da erschien es ithm schon eine Er-
l6sung, daB er ein Engagement als Kapellmeister an das
neue Friedrich-Wilhelmstidtische Theater in Berlin
mit 50 Taler Monatsgage erhielt, wo er hoffte eine
Spieloper ins Leben rufen zu koénnen. Am 17. Mai
1850 fand die Eroffnung mit einer Fest-Ouver-
ture Lortzings, der noch heute vielgespielten in
Es-Dur, und drei Einaktern statt, von denen Lortzing
,Die Zillerthaler” und ,Peter Schlemihl” zu dirigieren
hatte. Er fand eine sehr ehrenvolle Aufnahme und sah
sich in seiner Vaterstadt als Tondichter hochgeachtet.
Aber die Verhiltnisse des Theaters blieben auf dem
Possen-Niveau, und Lortzing selbst muldte froh sein,
durch Gelegenheits-Kompositionen auf diesem Gebiete
etwas verdienen zu konnen. So schrieb er zu einer
cinaktigen Posse seines Kollegen Otto Stotz ,Eine
Berliner Grisette” noch eine niedliche Musiquette,
ein Schneiderlied zu ,,Ein Mittwoch in Moabit”,
eine verloren gegangene Musik zu Rudolf v. Gottschalls
,Ferdinand von Schill”, einige Nummern zu
Nestroys ,Der Zerrissene”, zu Kotzebues ,Graf
Benjowsky” und mancherlei Einlagen, die nicht ein-
mal honoriert wurden.

Seine letzte ‘Schopfung sollte ein patriotisches Lied
scin, das als Einlage in Rudolf Genées Einakter , Miil-
ler und Schulze” gesungen wurde: ,,Das Lied vom
9. Regiment”. Es feiert die Verteidiger Kolbergs im
Jahre 1807, und seine eingingliche Melodie verbun-
den mit dem kriaftigen Marschrhythmus eigneten es zu
einem rechten Volksgesang.

Den ersten Opernversuch im neuen Theater machte
Lortzing zu seinem Benefiz am 18. Oktober 1850 mit
den ,,Beiden Schiitzen”, aber das Haus war so leer, dal}
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von Lortzings Anteil nicht einmal der Vorschubrest ge-
deckt wurde. Im November folgte der ,,Wildschiitz”,
doch Direktor Deichmann wollte die Mittel zum Ausbau
des Opernunternehmens nicht aufwenden, und so hatte
es sein Bewenden. Lortzing mochte mit Recht fiirchten,
daBl sich das Theater auf Possen und kleine Stiicke
beschranken und seine Tatigkeit ganz entbehrlich wer-
den wirde, und mit Schrecken sah er dem Kiindigungs-
termin entgegen. Er sollte ihn nicht mehr erleben.

Am 20. Januar fand die Urauffihrung seines letzten
Opernwerkes in Frankfurt a. M. statt zum Benefiz fiir
den Komiker Hassel. ,Die vornehmen Dilettan-
ten oder Die Opernprobe” lautete der Titel des
Einakters, der nach Jiingers Lustspiel , Die Komodie
aus dem Stegreif” bearbeitet war.

Hier wie dort 1st die Handlung, dall der junge Baron
Remthal dem Hause seines Onkels entfliecht, um einer
Konvenienzheirat zu entgehen, dall er gerade in das
Haus der 1hm bestimmten Braut gerat und sich, ,weil
sie ihm gefallt, nebst seinem Diener Johann in der
Maske von reisenden Singern bei dem opernfreund-
lichen Grafen einfiihrt, Wie der Entdeckung die Ver-
lobung folgt und auch der Diener und das als Kapell~
meister fungierende Kammermadchen ein Paar werden,
ist, bis auf die Versetzung in die musikalische Sphire,
genau dem Stiick entnommen. Eine leicht-flissige und
durchsichtige Musik begleitet die Handlung der kleinen
Lustspieloper, fiir die Lortzing den rechten Konversa-
tionston anzuschlagen weill. Dagegen heben sich die
antiquierten Rezitative, in denen der Graf zu seiner
Dienerschaft spricht oder in denen die vermeintlichen
Sanger die opera seria parodieren, sehr wirksam ab.

Der flotten einsiatzigen Ouverture, die sich wieder aus
Themen der Oper zusammensetzt, folgt eine vom Kam-
- mermadchen dirigierte Orchesterprobe, nicht so drastisch
wie die Kantatenprobe im ,,Zar”, aber voll liebenswiir-
digen Humors. Der klassische Stil des Musikstiicks ver-
setzt sogleich in die zuriickliegende Zeit und die Umwelt.
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Ein drolliges Duett des Dienerpaars, eine zierliche
Ariette von der , Bestimmung”, ein bewegliches Sex-
tett und das die Handlung wirksam zu Ende fithrende
Finale sind daneben die hervorragendsten Nummern der
Partitur.

Von dem freundlichen Erfolge seiner letzten Oper
sollte Lortzing keine Kunde mehr erhalten. Am Abend
der Auffithrung kam er, schon seit einiger Zeit an Be-
klemmungen und Blutandrang leidend, schon friih aus
dem Theater und legte sich bald zu Bett. Am anderen
Morgen machte ein SchlagfluB nach kurzem Todes-
kampfe seinem Leben ein Ende. :

Auf dem Sophienkirchhofe an der Bergstralle wurde
Lortzing am 24. Januar unter Beteiligung der ganzen
Kiinstlerschaft Berlins mit reichen Ehren begraben. Ein
von Meyerbeer, Dorn u. a. erlassener Aufruf, die mit
6 Kindern in Not zurlickgebliecbene Witwe Lortzings
durch Sammlungen und Veranstaltung von Auffiihrun-
gen zu unterstiitzen, ergab wenigstens so viel, dab sie
vor Hunger geschiitzt war. Nach schwerem Leiden starb
die treue Lebensgefihrtin am 13. Jumi 1854.

Wie Lortzing im Grabe wuchs, bezeugen aulier der
wachsenden Zahl der Auffiithrungen seiner Werke auch
die ihm gewidmeten Denkmailer und Erinnerungszeichen.
Zuniachst war es sein Grab, das, anfangs nur durch
eine einfache Porzellantafel bezeichnet, 1859 durch die
Mitglieder des Braunschweiger Hoftheaters mit einem
Lortzings wiirdigen, vom Bildhauer Dehns modelliertes
Medaillonportrat tragenden Monument geschmiickt
wurde. IThm wurde in neuerer Zeit der von Max Ring
und Diiringer stammende Spruch, der auf der Por-

zellantafel stand, eingemeifelt:
,,Sein Lied war deutsch und deutsch sein Leid,

Sein Leben Kampf mit Not und Leid.
Das Leid flieht diesen Friedensort,
Der Kampf ist aus, sein Lied tont fort!”
In Miinster wurde dann an seinem Wohnhause eine
Gedenktafel ‘angebracht; die Stadt Berlin folgte 1889,
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dann Toburg und Wien; mit Lortzings Reliefportrits
wurden das F oyer des Osnabrucker und des Leipziger
Stadttheaters geschmiickt, und in den meisten groBeren
Stadten Deutschlands findet sich eine LortzingstraBe.
1901 wurde in Pyrmont das erste, von Jos. Uphues ge-
schaffene, Lortzing-Denkmal enthiillt, 1904 das zweite
in Detmold (von Rud. Hélbe), 1906 das dritte, Lort-
zing in ganzer Figur darstellend, von Gustav Eberlein
in Berlin. Eine Gedenktafel mit Portrit wurde auBer-
dem am 100. Geburtstage an seinem Geburtshause an-
gebracht. So hat die Nachwelt dankbar das Andenken
des Meisters geehrt, der im Herzen des Volkes sich
selbst das schonste Denkmal errichtet hat, dessen
schlichte Lieder nicht. verklingen werden, solange  es
Deutsche gibt. =
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Verzeichnis der Werke von Albert Lortzing -

_ Chorwerke.
Hymne ,,Dich preist, Allmachtiger” " . .
Oratorium ,,Die Himmelfahrt ]e;a Christi” , s Sooll_::’hgs}tlg: s
Jubelkantate zur Logenfeier (auch Schiller- (Unveréffentli.cht )
kantate) ;
Biihnenwerke.
a) Opern.

Ali Pascha von Janina oder Die Franzosen in Albanien.
1824. (In neuer Bearbeitung von G. R. Kruse. Buch: Breit-
kopf & Hirtel. Klavierauszug: Universal-Edition.)

Die Jagd (nach Weifle-Hiller neu bearbeitet) 1830. (Buch:
Reclam Nr. 4556.)

Die beiden Schiitzen. 1835. (Buch und Klavier: Breit-
kopf & Hirtel.)

Die Schatzkammer des Ynka. 1836. (Verschollen.)

Zar und Zimmermann oder Die zwei Peter. 1837,
(Buch und Klavier: Breitkopf & Hairtel.)

Caramo oder Das Fischerstechen. 1839. (Unveroffentlicht.)

Hans Sachs. 1840. (Buch und Klav.: Breitkopf & Hirtel.)

Casanova. 1841. (Buch und Klav.: Breitkopf & Hirtel.)

Der Wildschiitz oder Die Stimme der Natur. 1842. (Buch
und Klavier: Breitkopf & Hirtel.)

Undine. 1845. (Buch und Klavier: Breitkopf & Hirtel.)

Der Waffenschmied. 1846. (Buch und Klavier: Brei-
kopf & Hirtel.)

Zum Grofladmiral. 1847. (Buch und Klavier: Breit-
kopf & Hirtel.)

Regina. 1848. (In neuer Bearbeitung von A. L’Arronge. Buch
und Klavier: Bote & Bock.)
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Rolands Knappen oder Das erschnte Glick. 1849. (In
neuer Bearbeitung von G. R. Kruse. Buch: Reclam 4847."
Musik unversffentlicht.)

Die Opernprobe oder Die vornehmen Dilettanten. 1850.
(Buch: Reclam 4272. Klavierauszug: Universal-Edition.)

Text-Entwiirfe: Der Amerikaner. Cagliostro.

b) Singspiele, Possen, Schauspielmusiken.
Musik zu Kotzebues Schauspiel Der Schutzgeist. (Ver-
~ schollen.) .

- Musik za Sachs Liederspiel Die Hochfeuer oder Die Vete-
ranen. 1828. (Verschollen.)

Musik zu Grabbes Tragédie Don Juan und Faust. 1829,
(Unveréffentlicht.)

Musik zu Scribes Schauspiel Yelva, dierussische Waise.
1832. (Unversffentlicht.)

Der Pole und sein Kind oder Der Feldwebel vom 4. Re-
giment. Liederspiel. 1832. (Buch und Klavierauszug vergriffen.)

Der Weihnachtsabend. Singspiel. 1832. (Buch: Breit-
kopf & Hirtel. Musik unversffentlicht.)

Szenen aus Mozarts Leben. Singspiel. 1832. (Unver-
offentlicht.)

Andreas Hofer. Singspiel. 1832. (Ouvertire: Breitkopf
& Hirtel.)

Musik zu Smidt’s Festspiecl Uranias Festmorgen. 1842,
(Unversffentlicht.)

Musik zu Geothes Faust. (Bruchsticke. Unveréffentlicht.)

Musik zu Béhms Posse Vier Wochen in Ischl. 1848.
(Unversffentlicht.) -

Musik zu Benedix” Mirchen Die drei Edelsteine. (Ver-
schollen.)

Musik zu Im Irrenhause. 1850. (Eine Buffo-Arie daraus bei
Schlesinger.) :

Musik zu Stotz Posse Eine Berliner Grisette. 1850,
(Zwei Lieder daraus bei Schlesinger.) :

Musik zur Posse Ein Mittwoch in Moabit. 1850. (Un-
verdffentlicht.)

Musik zu Gottschalls Drama Ferdinand v. Schill. 1850.
(Verschollen.)

Musik zu Nestroys Posse Der Zerrissene. (Unverdffentl.)

Musik zu Kotzebues Schauspiel Graf Benjowsky. (Unver-
offentlicht.)

Theater-Gesinge.

Lied des Serini aus ,Viola” von Auffenberg (Tessaro-Verlag).
» nAlles will jetzt grofler sein” von Drobisch (Schlesinger).
» »Der Rotkopf” von Reger. Einlage zu Nestroys ,, Talis-

man”. (Siegel.)
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Lied ,,Zwar hat der Schénheit und der Tugend”. Einlage zu
Halevys Oper ,Die Dreizehn™ (Breitkopt & Hirtel).
,,’s kommt alles im Leben auf Grundsitze an” (Koffka).
,,Bescheidene Fragen”. Einlagen zu Biuerles Posse ,,Sta-
berls Reiseabenteuer”. (Beilage der Theaterlokomotive.)
,Das neunte Regiment”, Lied mit Chor. Einlage zu Genée’s
,Miiller und Schulze”. (Verlagsanstalt.)
,, Jubelhochzeit”, Duett fiir Sopran und Bafi. (Verschollen.)
Quodlibet zu Nestroys ,Einen Jux will er sich machen”. (Un-
verdffentlicht.)
Quodlibet zu Haffners ,,Der verkaufte Schlaf”. (Verschollen.)
Zwei komische Quodlibets (C. A. Klemm).
., Figaro”. Sammlung launiger und scherzhafter Gesinge, heraus-
gegeben von Lortzing (Wunder). '
Darin enthalten:
Drittes Quodlibet.
Lied ,,Siifle Erinnerung”. Einlage zu Nestroys ,,Lumpaci”.

s 38 kommt auf die Art und Weise an”. Einlage zu Ne-
stroys ,,Zu ebener Erde und im ersten Stock”. ‘
Quodlibet-Duett fiir Mauser und Margarethe. Einlage zu Schnei-

ders ,,Der reisende Student™.

»
3

Lieder fiir eine Singstimme mit Klavierbegleitung.

,,Die Biirgschaft” von Schiller. (Verschollen.)

,In der Viter Hallen ruhte”, Romanze von Stollberg. (Ver-
schollen.)

»Meine Haare” von Gaudy. (Verschollen.)

,Lied und Liebe”, von Vogl. (Tessaro-Verlag.)

,,Mein Wunsch” von Vincke. (,,Figaro”, Wunder.)

»Die Post” von Vogl. (Miiller, Wien.)

»Lieb und Leben” von Vogl. (Fiirstner.)

»Stindchen®, (Schuberth.)

»oeemanns Grab” von Vogl.

»Mein Rock” von Gaudy.

,,Die Sterne leuchten durch die Nacht” von Apel.

»,Der deutschen Jugend gilt mein Lied” von Mo-
dinger.

»Mein Allerseelenlicht” von Vogl.

»Der Invalide” von Bube.

,Dorf Hammer” von Korner.

,,Weinlied™.

Acht Logenlieder. (Loge zu Osnabriick.)

i

(Breitkopf
& Hirtel.)

(Whistling.)

Minnerchore.
»Ahnungsvoll, hoffnungsvoll, glaubensvoll”. Zur Feier des Ritter-

schlages fiir den Orden der Lowenritter in Wien. (Un-
verdffentlicht.)
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wHerr der Welt, ein armer Pilger”, Trauergesang von Kaiser.
(Unveroffentlicht.)
TunnclIiec} »Die Frauen und Midchen”. (Unveréffentlicht.)
:ilzsrc;;;dwicder" lvon Vogl. (Unveroéffentlicht.)
;”ggi‘:igf;l;n:f;gi“ | von Geibel, (Unversffenilicht)
Albumblatt ,Lebe wohl und zufrieden”, Kanon fiir 4 Stimmen.
., Wiirde der Frauen” von Schiller. )
»An den Frithling” von Schiller.
,Du mit dem Friihlingsangesichte” von Biirger.
»,Des Hauptmanns Wunsch” von Vincke. C A
» Walzerlied” von Vogl. K(l s
»Das hab ich” von Enck von der Burg. SR
,,Gratulation” von O. v. Teubern.
,Die Neuvermihlten” von Sydow.
,Die verlorene Rippe” von Neuendorff.
»Sieg der Freiheit oder Tod” von Herlofisohn. (Koftka.)
,Neues Osterlied” von Rick (auch mit Orchester.)
,Deutsches Studentenlied” wvon Fischer. (
,Das waren die braven Studenten” v. Buchhaim. s
,»Das Lied vom deutschen Kaiser” von Jurende.

(Haslinger.)

Fiir Gemischten Chor.

,,Das Midchen aus der Fremde” von Schiller. (Haslinger.)
,,Elisabethen-Walzer” von Straul, fiir Chor arrangiert. (Hof-
meister.) :
Schillers ,,Lied an die Freude” von Schulz, fiir Chor und Or-

chester arrangiert. (Unverdffentlicht.)

Fiir Orchester.

Ouverture dlla Turca. (Verschollen.)

Konzertstiick (Variationen) fiir Klappenhorn.

Potpourri (,,Fra Diavolo™) t. Klappenhorn. (Unverodffent-

Jubel-Ouverture iiber den Dessauer Marsch. licht.)

Warme-weeche-Bretzel-Walzer. |

Fest-Ouverture in Bs-Dur zur BEroffnung des Friedrich-Wilhelm-
stidtischen Theaters (Philipp).

Eine im Nachlafl aufgefiihrte OQuverture in G-Dur und eine

Polacca sind verschollen.
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